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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 





По-разному приходит фоторепортер к 
своим героям. Или — его герои и нему. 
Купил я некогда за бесценок пустующий 
дом в деревне на Псковщине. 

В один из моих приездов зазвал меня 
к себе обедать сосед. Ну, за столом, 
естественно, заговорили о всяких сельских 
проблемах, и сосед — и очки-то еще не 
снял, видно, под впечатлением какой-то 
статьи в газете: «Во, слышь, пишеті Во 
бес, будто за спиной стоит и все видит, 
как и что у нас тут в деревне!» Кто, спра- 
шиваю, автор-то? А вот, говорит, смотриа 
Иван Васильев... 

Писатель-публицист Иван Васильев живет 
в деревне Борки, что под Великими Лука- 
ми. Борки — название распространенное, 
но думаю, что не ошибусь, сказав: эти 
Борки в отличие от своих тезок знамени- 
ты тем, что здесь живет... Иван Васильев, 
интересный, самобытный человек, из тех, 
кого называют бойцами перестройки. 
Строить он начал еще до перестройки — 
ну, скажем, построил рядом со своим до- 
мом еще один — музей. 

Вот этим он меня и заинтересовал, народ- 
ный депутат СССР Иван Васильев — даже 
не талантом публициста {а публицист он 
высшего разряда), владеющего словом, а 
талантом человека, делом доказывающего 
приверженность прогрессивным идеям. 

Как он живет? Как работает? А когда не 
работает — чем занимается? Впрочем, по- 
следний вопрос оказался, в сущности, 
праздным — Васильев, похоже, работает 
всегда. 

В обращении он оказался прост и прям. 
Когда после присуждения ему в 1986 году 
Ленинской премии его буквально атакова- 
ли коллеги-журналисты, включая и москов- 
ских кинодокументалистов с их грандиоз- 
ной идеей снять о Васильеве фильм под 
названием «Ходатай», мой герой, прямо 
сказать, сильно этому удивился, заметив; 

«А зачем о Васильеве-то писать? Надо — 
так я сам о себе напишу. А если фотогра- 
фировать — давай, лови, как говорится, 
миг удачи». В общем, способствовать 
«раскрытию своего образа» он отказал- 
ся категорически, напрочь лишив меня 
надежды на возможное в этом смысле со- 
трудничество. Снимал как снималось, ста- 
раясь не упустить чего-нибудь важного в 
поведении, в общении. Но что важно, а что 
нет? Решил изначально не ставить себе 
такой задачи, а просто поднакопитъ мате- 
риала, а уже потом отбирать наиболее ин- 
тересное, выражающее характер ге- 
роя. 

Не хотелось гладкописи, елейности, кото- 
рую и сам Иван Афанасьевич на дух не 
выносит. Иногда удавалось (чаще — нет) 
снять его в момент откровенного «обмена 
мнениями» с аудиторией — с партийными 
ли работниками, с крестьянами, соседями. 
Все было в жизни зтого человека, И такое 
было, о чем вспоминать не очень хочется. 

А он — вспоминает. Потому что честен, и 
честью своей поступиться не хочет ни при 
каких обстоятельствах. Вот, например, что 
я вычитал в одной из его книг, где рас- 
сказывается о тяжелейших послевоенных 
годах на селе: «Работал в селах и сель- 
ских районах этого края и был прича- 
стен ко всему, что здесь происходило, 
и как очевидец, и как участник», 
Слово*причастен»я выделил специально. 
Может быть, именно в нем, в этом слове, 
как раз и есть то главное, что потянуло 
меня к этому человеку. 

Потому что если человек ощущает свою 
полную причастность ко всему, что проис- 
ходит вокруг, — значит понимает и всю 
меру ответственности за происходящее. 

А такие люди нам сейчас нужны поболее 
других. На них ■ — - вся наша надежда. 

А. ВАРФОЛОМЕЕВ, 
фотокорреспондент АПН 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Александр Пирожков Нравственные императивы фотожурналистики 


Сегодня мы должны отвечать на вопросы, 
которые до недавнего времени вообще не 
стояли перед нами, В наше национальное 
самосознание входят иные императивы, 
жизнь перестала укладываться в рамки эв- 
клидовой геометрии, С перестройкой в 
стране провозглашена идея приоритета об- 
щечеловеческих ценностей. Это революци- 
онное положение затрагивает все сферы 
жизни — будь то политика, народное хо- 
зяйство, культура, деятельность средств 
массовой информации, И думается, все 
проблемы сегодняшней журналистики нуж- 
но рассматривать а первую очередь имен- 
но под этим углом — речь идет не просто 
о повышении уровня профессионализма и 
компетентности, к чему чаще всего пыта- 
ются свести разговор чиновники от идео- 
логии, не просто о новом статусе прессы, 
о свободе печати и гласности, к чему при- 
зывают радикалы-реформаторы. Речь идет 
о новом подходе к таким основополагаю- 
щим понятиям, как человек и народ, че- 
ловек и класс, человек и партия, человек 
и государство, 

«Комсомольская правда» {1909, 24 сентяб- 
ря) опубликовала фотографию с сюжетом 
до боли родным — водружение над тунд- 
рой Красного знамени передовиками бу- 
рения на нефтегазоносном Ямале. И текст 
приблизительно такого содержания: еще 
совсем недавно развевающимися знамена- 
ми мы отвлекали внимание читателей от 
истинного положения дел на Севере, от 
проблем больной земли, от проблем ма- 
лых народов, от проблем нашего будуще- 
го. Время предъявляет счет — хозяйствен- 
никам, руководителям ведомств, ученым... 
Как бы хотелось добавить к этому переч- 
ню и фотожурналистов. Не странно ли, но 
в сегодняшних разговорах о нравственном 
очищении, о покаянии, о моральной от- 
ветственности фотожурналисты почти не 
упоминаются. Вот и в «Комсомолке» сни- 
мок, «реалистический по методу и социа- 
листический по содержанию», дан аноним- 
но, словно нравственные уложения не за- 
хватывают ремесло фотографа, словно 
прав в конце концов итальянец Феллини, 
сравнивший фоторепортеров с безликим 
вороньем над житейским полем... 

Андрей Битов рассказал о характерном 
эпизоде, участником которого ему при- 
шлось стать, будучи в гостях у восьмиде- 
сятипятилетнего писателя Олега Васильеви- 
ча Волкова, Фотокорреспондент газеты 
«Московские новости» решил запечатлеть 
беседу двух знаменитостей, для чего вывел 
их в сад, усадил под купами деревьев, 
долго пристраивал своенравного охотничь- 
его пса хозяина — для ожнвляжа картин- 
ки, а потом попросил фотографируемых 
изобразить на лицах н в жестах непри- 
нужденную беседу. Андрей Битов, пред- 
ставитель интеллектуальной литературы и 
вместе с тем дитя нашего времени, по- 
слушно выполнил все указания. Для Оле- 
га Васильевича Волкова, старого русского 
интеллигента, даже такое безобидное 
вранье оказалось не под силу. На снимке 
(«Московские новости», 1989, № 36} он так 
и сидит- — с вежливой индифферентностью, 
с той степенью отстраненности, которая не 
особенно обижает окружающих, но и не 
превращает его самого в лицедействующе- 
го героя. Андрей Битов поведал об этом 
малом происшествии с легкой иронией, іа 
которой все же проглядывает внутреннее 
смущение- Не знаю, что было в душе фо- 


торепортера, но, думаю, он скорее всего 
испытал чувство выполненного долга. Го- 
ворю это без упрека, ибо десятилетиями 
наш журналистский катехизис практиче- 
ски состоял из двух слов-заповедей: «Так 
надо...» Эти слова часто освобождали нас 
от необходимости иметь свой взгляд, ощу- 
щать самоценность личности, оправдыва- 
ли любое соскальзывание в ложь н дву- 
смысленность. Мы лгали во время съемок, 
лгали позже — при кадрировании, печати, 
ретуши. Лгали, утаивая фотографии или 
представляя их публике в усеченном ви- 
де. «Так надо...» 

Все помнят архивный снимок — Ленин и 
Горький на ступеньках Таврического двор- 
ца, среди делегатов Второго конгресса Ко- 
минтерна. Многих ли из нас удивляла при- 
чудливая вытянутость снимка, так не укла- 
дывающаяся в стандарты фототехники то- 
го времени? Вытянули — значит так надо, 
обрезали края — стало быть, без краев 
для нас же и лучше. Это сегодня мы зна- 
ем, хотя догадывались давно — в кадр по- 
пали будущие «враги народа», в том чис- 
ле и Зиновьев, одни из руководителей и 
организаторов Коминтерна. Его «урезали», 
и вот конгресс непонятно, кто и проводит. 
Чуть ли не Горький. «Так надо...» 

«Врагом народа» был объявлен и автор 
фотографии Виктор Карлович Булла. 8 свя- 
зи с именем этого знаменитого репортера 
вспоминается история, рассказанная ста- 
рейшим ленинградским фотохудожнином 
М. А. Величко. Летом 1920 года его, мо- 
лодого инструктора Губеовпрофа, подклю- 
чили к охране Ленина, прибывшаго в Пет- 
роград на конгресс Коминтерна. Величко 
кинулся домой ■ — за фотокамерой «Кодак», 
своим давним увлечением. Хватился — а 
пленки, как на грех, нет. Туда-сюда — ни 
кадра. Вернулся в Таврический, идет по 
коридору — навстречу Булла, тащит трено- 
гу и все свои объемистые фотографиче- 
ские причиндалы. Миша Величко к нему 
чуть не в ноги: «Одолжите, Виктор Карло- 
вич, пленочки!» — «А вам, сударь, для ка- 
кой надобности? — спрашивает тот. — Ба- 
рышню свою портретировать?» — «Ага* Ба- 
рышню»,— обрадованно подтвердил Миша 
Величко, вовремя вспомнив строгое-пре- 
строгое наставление — не разглашать, что 
приставлен к Ленину, «М-да, сударь, — раз- 
думчиво сказал Булла. — Юноша вы краси- 
вый, и барышня, пожалуй, простит вам, ес- 
ли вы не сделаете ее портрета... А вот 
мою даму зовут История, и она никогда, 
никому и ни-че-го не прощает. Не обес- 
судьте, сударь, но пленки у меня только- 
только...» 

Вот ведь как. Не рассказ, а прямо-таки 
притча. 

«Конечно, мне очень противно, чрезвы- 
чайно противно быть интеллигентом. Это 
слабость, от которой я хочу отказаться». 
Так искренне заверял на одном из лите- 
ратурных диспутов Юрий Олеша. С того 
времени многие из нас действительно су- 
мели преодолеть эту «слабость» — ■ интел- 
лигентность. Кто на четверть, кто на поло- 
вину, а есть, кто и вовсе... 

Где-то вычитал: в британской энциклопе- 
дии понятие «интеллектуал» имеет особый 
подраздел — «русский интеллектуал». Для 
англичан это почти как биологический под- 
вид, имеющий свои родовые признаки. 
Оказывается, в западном варианте «интел- 
лектуал» — понятие больше профессио- 
нальное, характеризующее уровень мас- 


терства, что ли. У нас же скорее духовное, 
нравственное, сопряженное с такими ка- 
тегориями, как совесть, долг, честь. Ду- 
мается, что в нашей журналистике утрачен 
именно вот этот духовный подтекст про- 
фессии, нам не хватает интеллектуально- 
сти, как антипода одичанию человеческой 
породы. И как безобиден сюжет, расска- 
занный Андреем Битовым, рядом с гран- 
диозными спектаклями, которыми по сути 
дела на протяжении десятилетий были 
многие наши фотосъемки. И миллионы 
сограждан приучались к лицезрению этой 
рукотворной действительности, постепен- 
но совмещая в своем зрительском созна- 
нии фотографические миражи с земными 
реалиями. И снимки наши почти не надо 
было кадрировать и обрезать, мы научи- 
лись это делать сами — сразу во время 
съемки. Интересно, в каких кунсткамерах 
будут храниться фотографические свиде- 
тельства наших заблуждений, этот целлу- 
лоидный антимир, где прекрасным счита- 
лось лишь то, что обладало политической 
целесообразностью. 

Трудно сказать, когда это началось. Когда 
общественная деятельность, каковой явля- 
ется и фотожурналистика, перестала быть 
строительством души, испытанием собст- 
венных действий и совести. Как ни грустно 
это признать, но фотография, пожалуй, 
преуспела более всего в создании оруэл- 
ловской антиутопии. Помните? «Добро 
есть зло», «Любовь есть ненависть», «Вой- 
на это мир»,.. 

Конечно, фотограф здесь ш немалой сте- 
пени был фигурой страдательной — жерт- 
ва политического двуличия и казенных тео- 
ретических установок. Жупел очернитель- 
ства породил внутренний страх, постепен- 
но превратившийся в привычное состоя- 
ние духа, в охранительное свойство лично- 
сти. «Так надо...»' — проборматываем мы 
как молитву и бежим за ведомственными 
героями, н боимся расширить угол нашего 
наблюдения, открыть читателям новые со- 
циальные типы, всю неохватную множест- 
венность человеческих судеб и характе- 
ров. 

Академик Д. С. Лихачев в интервью, опуб- 
ликованном еще несколько лет назад в 
журнале «Советское фото», говорил о раз- 
лагающей силе фотомифов. Ведь патети- 
ческий передовик на наших газетных порт- 
ретах — это психологическая установка на 
экстенсивное развитие не только экономи- 
ки, но и сознания, когда действует лишь 
одна идея, тиражируется один идеал, один 
образ поведения и чувствования. За бла- 
гонравным лозунгом «Равнение на геро- 
ев!» мы лишь сегодня вроде бы узрели 
тайный замысел теократии *— выстроить 
всех нас по ранжиру и правофланговыми 
поставить людей с характером, как в из- 
вестном телефильме, — - «почти нордиче- 
ским». 

Гвозди бы делать из этих людей, 

Не было б в мире крепче гвоздей... 

Поэт Николай Тихонов написал эти строки 
в первые годы революции, но позже сти- 
хи обрели командную директивность, став 
своеобразным лекалом для творческой 
продукции, в том числе и для фотогра- 
фии, «Жизнь самой жизни» (Гёте) пере- 
стала нас интересовать, и за рамками ви- 
доискателя осталась эпопея народной 
судьбы, все разнообразие картин бытия, 
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высокий и трагический смысл эпохи. Груст- 
ные и стыдные мысли рождают наши вче- 
рашние газетные подшивки. 

Ну, хорошо, нас всех муштровала одна ка- 
зарма, мы все учились на одном плацу. 

И вина теперь вроде бы тоже на всех, на 
каждом из нас... Но не этот ли лукавый 
прием имел в сиду рыцарь Ланцелот, ска- 
зав: «Всех учили. Но зачем ты был первым 
учеником, скотина!» 

Это не самобичевание, как нередко пыта- 
ются говорить о попытке разобраться в 
самих себе. Это самоочищение, которое 
идет вслед за покаянием. Вот только не 
слышно, к сожалению, покаянных слов от 
наших первых учеников. Одни старательно 
делают вид, что ничего не произошло, и 
по-прежнему выстраивают сюжеты с вод- 
ружением знамен. Другие быстренько 
отыскали в каталожных коробках, где сбе- 
регалась галерея номенклатурных богов, 
те самые «соседние кадры»... И вот уже 
расхаживают на выставках — почти что 
борцы, законспирированные до поры до 
времени... 

Аристотель так определил различие меж- 
ду историком и поэтом: один рассказыва- 
ет о том, что было, другой — о том, что 
могло бы быть. Если воспользоваться фор- 
мулой древнего философа, то фотограф, в 
отличие от историка и поэта, способен 
рассказать лишь о том, что есть. И все же, 
если следовать морфологическим строго- 
стям, фотография ближе к истории. Ибо 
все, что создает фотограф, лишь в мо- 
мент съемки совпадает с координатой жиз- 
ни, но уже после щелчка затвора запе- 
чатленное становится достоянием истории, 
переходит в запасники нашей нультуры. 

И сегодня, когда нормой журналистского 
поведения становится независимость от 
обстоятельств, мы должны отыскать в ар- 
хивном прошлом истинные лики времени* 
Мы включаем в сегодняшний духовный 
процесс образы Бухарина и Раскольнико- 
ва, Флоренского и Мандельштама, Булга- 
кова и Вернадского. Мы «открыли» лица 
академика Сахарова и писателя Виктора 
Некрасова. Мы поняли, что останемся в 
болоте полуправды, если не наберемся 
мужества смотреть — глаза в глаза — в фо- 
тографические версии характеров Нико- 
лая Романова, Столыпина, Гапона, Троцко- 
го, Махно, Берия, Маленкова, Кагановича, 
Жданова. История обращается ныне к 
нам со своим нравственным назиданием* 
ничто не проходит бесследно. 

Но возвращая к жизни старые фотографии, 
мы не просто заполняем провалы исто- 
рии,-— мы восстанавливаем императивы че- 
ловеческой морали. 8 том числе и про- 
фессиональной этики фотожурналиста. Сло- 
ва Христа: «Царство божие внутри нас» — 
это не просто поэтическое иносказание* 
Если отбросить библейскую лексику (хо- 
тя — есть пи в том надобность?), то во 
фразе этой человечество зашифровало 
еще столетия назад нравственную форму- 
лу познания окружающего нас мира, Это 
размышление актуально еще и вот по ка- 
кой причине. Сегодня толпы молодых фо- 
торепортеров кинулись демонстрировать 
свою перестроечность, щелкая налево и 
направо: в общежитиях лимитчиц, в каме- 
рах смертников, в интернатах для дебилов 
и олигофренов. Новизна материала затме- 
вает умение видеть и наблюдать,* — но это 
еще не худший вариант. Худший — когда 
репортажи становятся жестоким препари- 
рованием отдельных сторон жизни. Когда 
холодное любопытство и безверие вытес- 
няют человеколюбие и прочие категории 
так осуждаемого недавно «абстрактного 
гуманизма». 

И не в противовес ли этой «чернухе» но- 
стальгический интерес к старой русской 
фотографии, к архивным снимкам давней 
поры, семейным собраниям и летописям, 
где мы гораздо чаще, чем сегодня, видим 


людей, демонстрирующих нам свою осо- 
бицу, индивидуальность, обстоятельность 
личности, самоуважение, самозначимость? 
Мы вновь заговорили об аристократизме 
духа, о праве человека быть разным, не- 
похожим, единственным и даже незамени- 
мым. 

Б книге «Один день из жизни США», про- 
дававшейся не так давно в нашей столице 
за умопомрачительную цену, есть фото- 
графия сельского поля — американский 
фермер вспахал его с такой привередли- 
вой фантазией, что с высоты птичьего по- 
лета, откуда сделан снимок, взору откры- 
вается какой-то немыслимых размеров цве- 
ток, призванный, очевидно, потрясти вооб- 
ражение разве что случайных аэронавтов. 
Наша материальная бедность, а главное 
наше идеологизированное сознание еще 
долго не позволят нам видеть в этой при- 
хотливой картине форму самовыражения, 
факт утверждения самоценности каждой 
личности. Террор, произвол большинства — 
не они ли выхолостили в наших снимках 
всякую индивидуальность, превратив че- 
ловеческую странность, причуду, пусть да- 
же заурядный кураж чуть ли не в амо- 
ральное качество? 

Как долго мы отстаивали человеческий 
тип, довольствующийся койкой в общежи- 
тии, потеющий от неловкости, когда при- 
ходилось интересоваться собственной зар- 
платой, не умеющий обставить свой быт 
удобством и красотой. Мы как бы зани- 
зили представления о счастье, и до сих 
пор сыплются в адрес ленинградского фо- 
тохудожника Валерия Плотникова упре- 
ки — слишком уж красивы его герои, слиш- 
ком уж авантажны их позы, слишком уж 
часто попадают в кадр золоченые подло- 
котники кресел, бронзовая патина канде- 
лябров, свет старинных люстр. Долго же 
мы исповедовали аскезу, не замечая, что 
мир строится по законам красоты, что ос- 
кудение среды обитания влечет за собой 
более страшное *— нищету духа. 

Нет, мы не пейзанские головки. И «черну- 
ха» — это, к сожалению, уровень нашей 
сегодняшней жизни, уровень нашей боль- 
ной экономики, запущенных социальных 
бед, недугов культуры, быта. Да, все бо- 
лее становится ясным, что перестройка — 
процесс трудный, как выход из тяжелой 
болезни. Наша экономика нуждается в ми- 
ровом опыте, а наша духовная устроен- 
ность требует обогащения гуманистически- 
ми достижениями всей планеты. Ведь же- 
лезный занавес ограждал нас от здраво- 
мыслия других, и долгие годы шествова- 
ли мы в свитах наших голых королей, не 
слыша окрест ни свиста, ни улюлюканья, 
ни сочувственных вздохов* С терпеливой 
снисходительностью листали наши крити- 
ки фотокниги Анри-Картье Брессона о Со- 
ветском Союзе, безошибочно классифици- 
руя, что в них от простоты, а что вообще 
от лукавого. И не хотели слышать предуп- 
реждений наблюдательного художника, его 
тревожных выводов* И сарказм, галльскую 
едкость книжных страниц мы простодушно 
объясняли классовой ограниченностью ав- 
тора* Психологические фантомы создава- 
ли в нас чувство корпоративной общно- 
сти, когда безоглядная вера и стойкое 
единомыслие сокрушали всякий резон и 
аргументы, звучавшие из чужих уст* 

Как не вспомнить здесь слова Чаадаева: 
любовь к Отечеству — прекрасная вещь, но 
еще более прекрасно — это любовь к ис- 
тине. Изоляция от фотографической куль- 
туры мира обеднила советскую фотогра- 
фию. Ощутим состояние людей, отставших 
от поезда. Но именно что-то похожее ис- 
пытываешь, когда знакомишься с катало- 
гами выставок «Уорлдпрессфото», когда 
листаешь фотокниги, сделанные зарубеж- 
ными мастерами, поражающие широтой и 
многослойностью образов, когда, пробив- 
шись через спецхраны, наскоро пробе- 


жишься взглядом сквозь цветовую калей- 
доскопнчность всемирных иллюстрирован- 
ных изданий. Да, приходится освобож- 
даться от психологии людей, живущих в 
осажденной крепости* Тем более, что «...по 
новым данным разведки мы воевали са- 
ми с собой», — поет Борис Гребенщиков в 
своем, пожалуй, лучшем видеоклипе о 
полковнике Васине. 

Мир читает не наши журналы, ходит не 
на наши фильмы, смотрит не наши фото- 
графии* И отдельные успехи советских ма- 
стеров на международных выставках лишь 
подчеркивают общее отставание. Смирим 
гордыню н пойдем на выучку, тем более 
что собственных фотошкол, фотофакуль- 
тетов, фотоакадемий у нас нет и даже по- 
ка не предвидится. 

Мы не на перепутье. У нас нет выбора. 

И движение возможно только вперед. Под- 
твердится ли вновь наблюдение русских 
историков: если Отечество в опасности, 
общество генерирует невиданную духов- 
ную энергию и делает в конце концов 
свой главный выбор — свобода, правда, 
созидание. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Валерий Стигнеев 

Современная фотография России 


Стало уже традицией, что 
осенью фотографы России 
подводят итоги своей рабо- 
ты. Вот и на этот раз в 
Москве, в Доме культуры 
ВДНХ, была развернута вы- 
ставка под обязывающим 
названием «Современная 
фотография России». Это 
была двойная премьера — 
впервые устроителем та- 
кой крупной экспозиции вы- 
ступала недавно создан- 
ная Фотографическая ас- 
социация СССР, Замысел 
организаторов состоял в 
том, чтобы не просто про- 
демонстрировать достиже- 
ния ведущих клубов или 
отдельных авторов, но и 
представить многообразие 
современной российской 
светописи, показать все 
многоцветье присущих ей 
творческих манер и почер- 
ков. 

Зрители увидели на стен- 
дах и образцы художест- 
венного фоторепортажа, и 
работы, сделанные с огляд- 
кой на классику, и снимки, 
в ноторых авторские сим- 
патии отданы сугубо фото- 
графическим приемам, Без- 
условно, изменился харак- 
тер содержания; перемены 
в жизни общества, вызван- 




ные перестройкой, сказа- 
лись на устремлениях фо- 
тографов — они смело об- 
ратились к темам, которые 
еще недавно считались за- 
претными или казались 
нефотогеничными. 

Честное и нелицеприятное 
отражение реальной, а не 
идеализированной жизни, 
раскрытие истинного лица 
героев из самых разных 
социальных слоев в лите- 
ратуре, театре, кинемато- 
графе не могли не по- 
влиять на фотографию; за 
последнее время в ней 
также происходит (хотя и 
медленнее, чем хотелось 
бы} поворот к фиксации 
действительности в ее 
подлинном, неприкрашен- 
ном облике, начинается бо- 
лее глубокий анализ внут- 
реннего мира человека. 
Идет стремительное рас- 
ширение тематических гра- 
ниц и обновление фотогра- 
фического языка, без чего 
невозможен такой поворот 
и уж тем более углублен- 
ный анализ. Перемены на- 
лицо, и они отчетливо про- 
сматривались на выставке; 
преобладавший ранее ре- 
портажный метод съемки 
уступает место длительно- 
му наблюдению, организа- 
ции «предкамерного» ма- 
териала и сотрудничеству 
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I, МИХАЙЛОВ 

[ЧЕБОКСАРЫ) 

ИЗ СЕРИИ «ЯРМАРКА* 


С, ПОДГОРКОВ 

(ЛЕНИНГРАД) 

ГРУЗЧИК 


і, ЛОГАЧЕВ 

(МАГНИТОГОРСК) 
В ВЫТРЕЗВИТЕЛЕ 


В. БОГДАНОВ 

(НОРИЛЬСК) 

из СЕРИИ «ТУРУХАНСКИЕ 
ВСТРЕЧИ» 


с персонажами, поиску «не- 
решающих мгновений)», об- 
наруживающему глубину и 
значительность в повсед- 
невности, Утверждает себя 
фотографическая речь, 
полная метафор и аллего- 
рий, создаваемых посред- 
ством необычных компози- 
ционных и светотональных 
решений, введением ло- 
кального цвета, сложными 
приемами фотопечати 
В реальной практике гра- 
ницы между различными 
направлениями и стилями 
размыты, и в творчестве 
большинства авторов реа- 
лизуются самые разные 
подходы к материалу, что 
и продемонстрировала эк- 
спозиция. Однако при всем 
ее многообразии попро- 
буем выделить основные 
направления, по которым 
развивается сегодня фото- 
графия России. 

Социальная фотография. По- 
жалуй, именно она лидиро- 
вала в последние два-три 
года. Объективы фотока- 
мер пристально всматрива- 
лись в лица людей, стре- 
мясь уловить отражение 
общей тревоги и забот, 
охвативших соотечествен- 
ников; честно фиксировали 
внешние проявления про- 
изводственных и бытовых 
отношений, показывая без 
прикрас мир, в котором 
живет и трудится человек 
эпохи «реального социализ- 
ма»». В острых и выразитель- 
ных снимках фотографов 
из Ленинграда, Новокузнец- 
ка, Челябинской области, 
Свердловска, Читы, Поръ- 
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кого отчетливо и бес- 
компромиссно заявлена 
гражданская позиция авто- 
ров уже тем, что они обра- 
тились к пластам жизнен* 
ного материала, который 
прежде оставался за кад- 
ром. 

Документальность подхода 
к натуре у О, Ивановой, 

Н, Бахарева, і. Соколаева, 
Л. Трофимова, А. Заева, 

Ё* Ёпанчинцева и многих 
других сочетается с совре- 
менным композиционным 
мышлением, ибо открытие 
и разработка новых соци- 
альных тем не могли бы 
состояться, будь »ти авто- 
ры менее требовательны 
к проблемам выразитель- 
ности. 

Субъективный фотодоку- 
мент. Направление, которое 
как бы перекликается с 
предыдущим. Правда, есть 
существенное «но»! сним- 
ки повествуют о действи- 
тельности, но в них воз- 
растает авторское начало, 
в подаче фактов само 
изображение становится 
их истолкованием. Автор- 
ское видение доминирует 
в общем строе кадра у 
Ю, Шпагина (Горький) в се- 
рии «Милосердие», В, Ми- 
хайлова (Чебоксары) в цик- 
ле «Ярмарка», В. Богданов- 
ского (Челябинск) в «Об- 
щежитии», В. Богданова 
(Норильск) в «Туруханских 
встречах». Фотографы оза- 
бочены прежде всего тем, 
чтобы высказать свой 





П. КИС1ЛІІ 

(МОСКВА) 

КОНФЛИКТ 


в. ВІЛІНГѴВИН 

(КРАСНОДАР) 

ИЗ СЕРИИ «КОЛОНИЯ 
ДЛЯ НЕСОВЕРШЕННОЛЕТНИХ» 

С. СКЛЯРОВ 

(КИРОВ) 

ИЗ СЕРИИ 

«ДЕРЕВЕНСКИЕ ВСТРЕЧИ* 

С, ОСЬМАЧКНН 


взгляд на факты и мате- 
риал, ставшие содержани- 
ем их снимков; социальная 
действительность преобра- 
жена в них так, что зри- 
тель способен уяснить ав- 
торскую оценку и вслед за 
фотографом сделать и свои 
выводы. 

Субъективный фотодоку- 
мент вскрывает подтекст 
ситуации, выявляя второй, 
глубинный смысл кадра, и 
речь идет уже не только 
о том, что непосредствен- 
но изображено на снимке, 
но о явлениях более об- 
щего порядка. кТеррито- 
рияи, которую охватывает 
это направление, по мате- 
риалу шире, нежели та, что 
подвластна социальной фо- 
тографии — здесь много 
внимания уделяется тому, 
как человек ощущает себя 
в современном мире. 
Традиционное направление. 
К нему можно отнести 
добрую треть участников 
выставки, работающих в 
привычной манере в та- 
ких классических жанрах, 
как портрет, пейзаж, на- 
тюрморт, жанровый сни- 
мок. Авторы обращаются 
к опыту, уже освоенному 
фотоискусством, и отнюдь 
не чураются возможностей, 
которые предлагает сего- 
дняшний фотографический 
язык. Для зрителя новиз- 
на в их работах открывает- 
ся благодаря выигрышному 
материалу — ■ интересной 
модели, выразительному 
мотиву, богатым по изобра- 
зительным характеристикам 
объектам и, конечно, убе- 
дительной трактовке. Есть 
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С, СЕЛ ЕД ЦО В А 

(ГОРЬКИЙ) 

ОБЩЕЖИТИЕ 

П» ВАСИЛЬЕВ 

(ЛЕНИНГРАД) 

СЛАВЯНИН 

Ю. ШПАГНН 

(ГОРЬКИЙ) 

ИЗ СЕРИИ «МИЛОСЕРДИЕ» 

Д. ВЫШЕМИРСКНЙ 

(КАЛИНИНГРАД) 

ИЗ СЕРИИ «ЦИРК» 


среди таких авторов сто- 
ронники неоклассики, нео- 
романтики и неопикториа- 
лиэма. У последних, как 
и в прежние годы, ведущее 
место занимают москвичи 
А- Ерин и Г, Колосов, убе- 
дительно доказавшие 
своим творчеством жизнен- 
ность и современность та- 
кой фотографии, 

Предмет и форма. Мате- 
риалом снимка здесь 
может явиться человече- 
ская фигура, часть строи- 
тельной. конструкции, фраг- 
мент пейзажа, изолирован- 
ный предмет и т> п ч неиз- 
менным остается внимание 
к пластическим характери- 
стикам — внешнему рисун- 
ку, фактуре, контрастам 
света и тени На современ- 
ных зарубежных конкурсах 
обычно выделяют целый 
раздел под названием 
«Объект»; если бы такой 
раздел существовал на 
выставке, то вне конкурен- 
ции были бы работы 
Кулакова (Пущино-на- 
Оке). 

Иные авторы подчеркнуто 
лаконичны в отборе нату- 
ры и выразительных 
средств, выстраивая сюжет 
минимальным количеством 
линий, поверхностей, форм; 
иногда такую фотографию 
так и называют — минима- 
листской, Насколько содер- 
жательными могут быть 
снимки, построенные по 


этому принципу, можно 
судить по серии М, Ладей- 
щикова (Чебоксары) «Най- 
денные вещи». 

Другие авторы словно вы- 
резают рамкой кадра фраг- 
ментарные композиции из 
интерьеров и городских 
пейзажей, укрупняют де- 
таль и делают ее предме- 
том изображения, прида- 
вая ей особое значение. 
Одним из первых такой 
подход разрабатывал мо- 
сквич А. Слюсарев, теперь 
у него появились последо- 
ватели во многих клубах. 
Метафорическая фотогра- 
фия. Это условное назва- 
ние объединяет творчество 
довольно широкого круга 
авторов; тут и те, кого 
привлекает фотографиче- 
ский «театр», где роли ис- 
полняют люди и предметы 
{у С. Чиликова из Йошкар- 
Олы и его товарищей по 
группе «Факт» это сложно 
выстроенные мизансцены 
на пленэре, у москвича 
С. Севастьянова и казанца 
А, Тумбаева ведущая роль 
отводится предмету в пей- 
заже или интерьере); и те, 
кто создает визуальные 
метафоры из вполне реаль- 
ного предметного ряда (как 
это делает, например, 

А. Якубович из горьков- 
ского «Поиска» в компози- 
ции с головками пласт- 
массовых кукол). 



12 



мФ* 




Сюда ж© отнесем тех, кто 
стремится к передача со- 
стояний, связанных с ми- 
ром авторской фантазии, 
смутных, неясных ощуще- 
ний. На таких снимках пред- 
меты и фигуры достаточно 
узнаваемы, хотя использу- 
ются нереэкоеть, двойная 
экспозиция, бьющий в 
глаза контровой свет, ви- 
рирование и пр., чтобы 
передать эмоции, не под- 
дающиеся прямой фикса- 
ции» Проследить ход автор- 
ской мысли в подобных 
работах нельзя без знания 
визуального языка, ключ к 
которому заключен в са- 
мом изображении. 
Авангардная фотография. 
Если понимать под ней 
снимки, где используются 
новые композиционны© 
принципы и еще не вошед- 
шие в обиход элементы 
языка, то подобной фото- 
графии на выставке было 
мало. Есть авторы, убеж- 
денные в том, что компо- 
зиция должна быть интуи- 
тивной, непроизвольной и 
даже случайной, для них 
снимок — след реальности, 
и зафиксировать его они 
стараются так, чтобы в 
кадре возникало напряже- 
ние — из-за столкновения 
визуальных планов, в не- 
ожиданных конфигураци- 
ях, драматизме световых и 
цветовых контрастов. В ход 
идет арсенал приемов, уже 
знакомых зрителю: вклю- 
чение в снимок перфора- 
ции вместе с буквами и 
цифрами на ней, исполь- 
зование как выразитель- 
ного средства различных 
дефектов (царапин, пятен, 
полос, засветки), раскраши- 
вание от руки. Осваиваются 
возможности, которые дает 
введение цвета путем ви- 
рирования, особенно слож- 
ного, когда отпечаток ста- 
новится уникальным, су- 
ществующим в одном эк- 
земпляре, ибо повторение 
практически невозможно. 


Изображение становится 
непривычным для глаза, 
будоражит зрительское во- 
ображение. 

...Вс© это многообразие 
творческих почерков соз- 
дано впечатляющей мозаи- 
кой из 350 работ 114 авто- 
ров. Конечно, Фотографи- 
ческая ассоциация, создан- 
ная на базе клубного дви- 
жения, выступила только 
как организатор выставки, 
к мастерству участников 
ока пока еще руки не 
приложила. Но организа* 
тор неплохой, в этом ей 
надо отдать должно*. До- 
статочно сказать, что пос- 
ле демонстрации в Москве 
выставка отправилась в пу- 
тешествие по союзным рес- 
публикам. Маршрут ее* 
Алма-Ата, Фрунзе, Ташкент, 
Ашхабад, Ьаку, Ереван, 
Тбилиси. Широкий зритель 
получил возможность уви- 
деть современную фото- 
графию России. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Долина смерти — 
долина скорби 


Тяжело и горько писать 
о воинах 2-й ударной ар- 
мии, которую постигла тра- 
гическая и героическая 
судьба. Нелегко ответить 
на вопрос, почему до сих 
пор лежат тысячи солдат и 
офицеров там, где застигла 
их смерть: в блиндажах, во- 
ронках, окопах и болоте, 
Федор Абрамов писал в 
одном из своих очерков 
о Новгородчине; «Мясной 
Бор.,, Здесь разразилась 
в середине нашего столе* 
тия потрясающая душу тра- 
гедия. Тысячи погибших 
в боях — тысячи похоро- 
НОКІ Не Предательство Вла- 
сова определило здесь ис- 
ход битвы, а стойкость сы- 
нов Родины. До сих пор 
находят в заплывших бо- 
лотных траншеях скелеты, 
сжимающие то ржавый пу- 
лемет, то винтовку. Эти 
солдаты Родину не предали, 
У кого может после этого 
возникнуть святотатствен- 
ная мысль о предательстве 
армии Р 2-й ударной армии? 
Истекая кровью, до послед* 
него патрона и до послед- 
него дыхания бились раз- 
общенные отряды армии. 
Это ж не один, не сто, а 
тысячи сынов Отечества, 

Да, 2-я ударная армия 
честно исполнила свой 
долг. Ценой своей гибели 
она приблизила победонос- 
ный исход битвы под Ле- 
нинградом,,.» 

Давно мне приходилось 
слышать о трагической 
судьбе 2-й ударной. Знал, 
с каким трудом удавалось 
говорить правду о погиб- 
ших воинах, оставшихся ле- 
жать на поле боя, следо- 
пыту из Новгорода Нико- 
лаю Ивановичу Орлову, 
родившемуся и выросшему 
в Мясном Боре. С 1946 го- 
да он вел поиск погибших, 
официально считавшихся 
пропавшими без вести. Им 
был создан поисковый клуб 
«Сокол», который продол- 
жает походы по местам 
боев до сих пор. Ходил 
вместе с Николаем Ивано- 
вичем и покойный лиса- 
сель Сергей Сергеевич 
Смирнов, написавший об 
Орлове документальную по- 
весть «Комендант Долины 
смерти». Так же назывался 
и фильм, снятый по его 
сценарию» Фильм, однако^ 
света не увидел. В нем 
была горькая правда о сол- 
датах, забытых на поле боя, 
правда, входившая в про- 
тиворечие с господство- 
вавшим тогда стремлением 
показать войну только как 
победоносное шествие 
наших войск, 


В 1981 году к поискам под- 
ключился военно-патриоти- 
ческий отряд Казанского 
университета «Снежный 
десант». Сначала ребята 
пошли в Долину смерти для 
того, чтобы отыскать там 
останки своих земляков из 
Татаро-Башкирской диви- 
зии (были тогда такие на- 
ционально-территориаль- 
ные воинские формирова- 
ния), и, может быть, про- 
яснить что-то в военной 
биографии выдающегося 
татарского поэта Мусы 
Джалиля, воевавшего в этой 
дивизии То, что они уви- 
дели, их потрясло: букваль- 
но в километре от деревни, 
от оживленного шоссе Нов- 
город — Ленинград в бо- 
лотистом лесу лежали 
наши солдаты. Сотни, ты- 
сячи солдат и офицеров! 
Тогда-то и решили казан- 
ские студенты приезжать 
сюда каждый год, чтобы 
хоронить останки воинов, 
найденные в Долине 
смерти. 

С 1 986 года я веду фото- 
летопись этих поисков. 
Благородную эстафету при 1 * 
нял от своего старшего 
брата новгородский жур- 
налист Александр Ивано- 
вич Орлов, сопровождав- 
ший и консультировавший 
казанских студентов» Мно- 
гим ему обязан и я, 

В одном из своих очерков 
Александр Орлов писал: 
«Каждый год мы идем в 
этот лес. Я вижу ребят, 
кто лежит там, живыми, 
их не оставлю. Каждый 
такой поход — это очище- 
ние, это искупление своей 
вины перед ними. Как же 
мы бросили их на поле 
боя? Кто ответит что-нибудь 
а оправдание, да и может 
ли бытъ этому оправда- 
ние?» В этих словах для 
меня — руководство к дей- 
ствию. И я тоже не остав- 
лю этих ребят..» 

У Николая Ивановича Ор- 
лова нашлись достойные 
продолжатели, В сентябре 
1987 года при Новгород- 
ском обкоме ВЛКСМ была 
создана экспедиция «До- 
лина», названная его име- 
нем г а руководителем ее 
стал Александр Орлов. Эк- 
спедиция объединила поис- 
ковые отряди Новгорода и 
Татарии. Сейчас в ее ра- 
боте принимают участие и 
следопыты из других горо- 
дов. Только за поисковый 
сезон прошлого года экспе- 
дицией были найдены и 
погребены останки 3720 бой- 
цов и командиров 2-й удар- 
ной, 59-й и 52-й армий 



и 






фрцтсу ярлпл* Осі вести 


ФОТО ВЛАДИМИРА ищвнно 








і^т ЛЗь*ѵЛ 


г -5*!ЯН 

. - м!и 


И* ^ иЩ- Л 







Волховского фронта. Уста- 
новлены имена ста погиб- 
ших, которые до сих пор 
считались пропавшими без 
вести. 

Из каждого похода в До- 
лину смерти я привозил 
по 30—40 катушек отсня- 
той пленки. Снимал и сам 
процесс поисков, и захоро- 
нения погибших, снимал 
у их родственников, на 
встрече оставшихся в жи- 
вых ветеранов. Так сложил- 
ся большой цикл фотогра- 
фий, объединенных одной, 
такой важной для меня те- 
мой. 

Потом появилась мысль 
сделать фотокнигу, Работа 
над ней заняла целый год. 
Фотографии отбирал жест- 
ко, по меркам высшей к 
себе требовательности. 

Кому ни показываю — на 
глазах слезы... 

Два года назад, собирая 
дополнительный иллюстра- 
тивный материал для кни- 
ги, я побывал в Эстонии у 
ветерана 2-й ударной, уча- 
стника сражений в Мясном 
Бору писателя Г И. Герод- 
ника. Мне очень близки 
слова, написанные имі 
«Т е путаники, которые, зная 
о боевом пути 2-й ударной 
всего лишь понаслышке, 
бездушно и безответствен- 
но повторяли всяческие 
вымыслы, — не только ис- 
кажали историческую прав- 
ду. Они оскорбляли чув- 
ства тех воинов фронта и 
армии, которые остались 
живы и продолжали вое- 
вать, тех ветеранов войны, 
которые здравствуют и 
поныне. Их обвинения зву- 
чали кощунственно по от- 
ношению к тем воинам- 
волховчанам, которые по- 
коятся сейчас в братских 
могилах, которые еще не 
найдены следопытами и 
ждут погребения. Они от- 
дали жизнь в очень труд- 
ную для нашей страны 
пору. Свет грядущей Побе- 
ды еще еле-еле брезжил 
на горизонте, затянутом 
мрачными грозовыми туча- 
ми. Их очень редко на- 
граждали, им еще не салю- 
товала Москва, — а ведь 
воевать тогда было намного 
труднее, чем в сорок 
третьем, сорок четвертом 
и сорок пятом годах! 

Мои новгородские друзья 
написали мне: «Наш обл- 
исполком принял, наконец, 
решение увековечить под- 
виг воинов 2-й ударной ар- 
мии». 

Я верю, мы, оставшиеся 
в живых ветераны Любан- 
ской операции, в недале- 
ком будущем соберемся 
у этого обелиска. 

По данным Советского ко- 
митета ветеранов войны, 
около четверти миллиона 
солдат и офицеров, пав- 
ших в годы Великой Оте- 
чественной, еще не захо- 
ронены. Они отнесены н 
числу пропавших без 
вести, а честнее сказать,— 


просто забыты, С детства 
читал в книгах и слышал 
в фильмах — «Вперед! Ро- 
дина вас не забудет!» И до 
того горько писать о том, 
что она их уже забывает, 
а если не принять срочных 
мер — забудет навсегда. 
Следопыты-энтузиасты, ка- 
кими бы благородными ни 
были их цели, просто фи- 
зически не в состоянии за- 
хоронить всех павших и 
еще не преданных земле 
солдат, Я глубоко убежден, 
что нужна срочная, безотла- 
гательная помощь государ- 
ства, местных Советов на- 
родных депутатов, не го- 
воря уже об армии — ведь 
во все времена считалось 
позором бросать на поле 
боя тела погибших вои- 
нов! 

А время бежит — скоро 
уже и полвека, как война 
кончилась, полвека нашей 
великой Победе. Так не- 




ужто и в полувековой этот 
юбилей мы не сможем 
с чистой совестью произ- 
нести ставшее привыч- 
ным — - «Никто не забыт, 
ничто не эабытоЬТ 

В. ИЩЕНКО, 

фотокорреспондент «Известий» 



18 




ФОТО ВЛАДИМИРА ИЩЕНКО 


19 



ФОТОДЕБЮТ 


Кто с тобою рядом 


В пакету присланном на редакции, было 
десятка полтора снимков, Сказали, ав- 
тор — молодой, областной газетчик. Что-то 
в нем есть. Скажи свое слово.,. 

Определить по нескольким фотографиям 
лицо автора? Пожалуй, эго не проще, чем 
по линиям ладони судьбу, И все же., 

Точка отправления здесь — возраст. Пра- 
вильно говорят: каждое последующее по- 
коление стоит на плечах предыдущего. 
Значит, что-то отвергая, а что-то насле- 
дуя, оно, это новое поколение, так или 
иначе наследует тот опыт, который по 
крупицам собирался предшественниками. 
Вспоминаю, как входило молодое поколе- 
ние фотографов конце пятидесятых на- 
чала шестидесятых годов. Выла ли у этого 
поколения (ныне уже стареющего и в 
той или иной мере сдающего свои пози- 
ции) своя программа? Как четко сформу- 
лированный план дейстіий, выводящий 
К определенной цели,— не думаю. Но было 
ясное стремление уйти от господствующей 
в то время мертвечины — муляжиоети, 
посгановочности, заглвженности снимка. 

В фотографиях репортеров старшего по 
тому времени поколения за формальными 
признаками — той же режиссурой снимка — 
просматривалась главная установка вре- 
мени: показывать не реальную жизнь, а 
образец, к которому она должна стре- 
миться. Ну, и что же? Сумела входящая 
в новый фоторепортаж молодежь поломать 
каноны прошлого, повернуться лицом к 
подлинности жизни со всеми ее не только 
малоприятными проявлениями — бедности, 
духовной убогости многих людей, но тем 
более — сторонами ужасающими — огуль- 
ным пьянством, преступлениями, вопию- 
щим социальным неравенством? Увы, в 
большинстве своем молодые фотографы 
до этого подняться не смогли. И не по- 
тому, что не хотели увидеть этих сторон, 
или не знали, как к мим подступиться, а 
потому, что социальный заказ еще не 
приспел. Можно сколько угодно говорить 
о творческой свободе, но она, эта свобо- 
да, остается таковой только тогда, когда 
фотограф работает «в столп. Но много ли 
газетчиков или фоторепортеров журналов 
могли и хотели бы работать в долгий 
ящик, если каждодневно редакция требо- 
вала от них иного. Люди, которые сопро- 
тивлялись этому, должны были либо от- 
ходить от профессиональной работы 
(надо же чем-то кормиться, а тебя не 
печатают!), либо снимать одно для газет- 
ной полосы, а другое — для души, то есть 
для того же долгого ящике. 

И все же, я бы не только упреки бросил 
своему поколению, но отметил бы н те 
черты, которые несомненно помогли боль- 
ше распрямиться нынешним молодым. 

Пусть стремление избежать фальши не 
было абсолютным, но уже тогда молодая 
фотография стала срывать со своих геро- 
ев маски окаменелости и гальванизирован- 
ных улыбок. 

Помню, тогда считалось умение снимать 
жизнь неостановленную уже значительным 
умением, Но официоз требовал своего. 

Л именно: жизнь-то пусть будет «неоста- 
новленная», но пусть показывает снимок 
то, что нам надо. И вот тогда-то и утвер- 
дило это новое поколение (не буду гово- 
рить, что открыло, это было и до) гибрид* 
имитацию жизни, сделанную под репортаж. 
В ход смело пошли внешние атрибуты — 
смазки и шероховатости, нарочитая неряш- 
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ливость и незавершенность кадра, якобы 
подтверждающая случайность, подсмот- 
ренность его возникновения. Тем более, 
что и действительно доля случайных, под- 
смотренных, а лучше сказать, увиденных 
кадров значительно возросла. И попробуй 
отличить; что на самом деле было, а что 
лишь вдохновенно сымитировано. А чего 
стоили бесконечные дискуссии; постановка 
или репортаж! Сейчас все это кажется 
если не смешным, то в значительной сте- 
пени нелепым Ну, в самом деле, разве 
уж важно, «слепил» ты кадр или «увидел», 
если разницы в результате никакой нет? 

То есть нет откровения жизни, нет того, 
чего не придумаешь, а можно лишь от- 
крыть, 

И тем не менее: с тем новым поколением 
в фотографию более широким потоком 
стала вливаться настоящая жизнь, зачастую, 
правда, ограниченная событиями мажор- 
ного плана. 

Был и еще один плюс, о котором я не 
могу не сказать. Мы, тогдашние молодые, 
больше думали о фотографичности кедра, 
о его выразительности, совершенности, 
нем, мне кажется, это происходит у ны- 
нешних молодых. Говорят, совершенство 
формы в какой-то мере заполняет или 
замещает несовершенство содержания. 
Иначе, если есть, что снаэать, то неважно, 
как ты это произнес — главное дойдет до 
слушателя, до зрителя, Так ли это? В ос- 
новном, думаю, это так. Но согласитесь, 
если хорошая мысль облечена в совер- 
шенную форму, то это уже произведение 
более высокого порядка, произведение, 
которое можно отнести к рангу искус- 
ства. 

Рассматривая фотографии Евгения Кармае- 
аа, не сомневаешься в их подлинности, да 
и значимость запечатленного не позволя- 
ет равнодушно отбросить их, наскоро пере- 
листав, И все же я буду не прав, если 
скажу, что снимки оставляют глубокий 
след в душе. Выход на новые темы — 
это еще не панацея от прохладного отно- 
шения зрителя. Зритель уже поднаторел 
на снимках и несчастий, и катастроф, и не- 
благополучности в жизни людей. Теперь 
это можно. Можно снимать, можно и печа- 
тать в различных изданиях. И вот когда 
все оказались на одной линии стерта, 
выйти вперед может лишь тот, кто бежит 
лучше других, а не просто бежит в нуж- 
ном направлении. Ну, а для того, чтобы 
бежать лучше, нужны все силы и вся кон- 
центрация опыта, А а нашем фотографи- 
ческом толковании это значит, что нужна 
не только тема, но и собственная интер- 
претация ее, не только констатация факта, 
но и толкование его, не только заживо 
схваченные элементы композиции, в ко- 
торой ни свет, ни тональность, ни соотно- 
шение плоскостей, пятен не берутся в рас- 
чет автором, но и крепкая архитектура 
снимка. Только тогда можно говорить 
о серьезных достижениях, о победах. 
Хотелось бы мне вспомнить снимок 
Дм. Бальтерманца «Горе», Снимку этому 
больше сорока пяти лет. Когда-то он лежал 
под спудом. Потом, когда стало можно, 
извлеченный на свет, шокировал содержа- 
нием — масса трупов. Прошло время, уж 
таких мы ужасов насмотрелись на сним- 
ках, а старая фотография мастера не 
умирает. Почему? Да потому, что запечат- 
ленный факт превратился в произведение 
искусства, в котором найденная форма 
ничуть не ниже, чем потрясающее содер- 
жание. 

Е, Кармаее взял старт. В нужную сторону 
он бежит. Но не ом один на беговой до- 
рожке, Сумеет ли он обойти других, вы- 
рваться а лидеры — покажет время. Пока 
же важно не сойти с дистанции и помнить 
о тех, кто бежит с тобою рядом. 
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Новые книги по фотографии 


Планы издательств на 
1990 год не свидетельству» 
н?т, к сожалению,,© пере- 
мене а лучшую сторону, 
Продолжают огорчать не- 
достаточные тиражи фото- 
книг и узреть охватывае- 
мой тематики, в которую 
не входят очень многие 
практические вопросы, ин- 
тересующие фотолюбите- 
лей, . 

Издательство «Мири про- 
должит выпуск книг попу- 
лярной переводной фото- 
серии. В первую очервд 
отметим книгу Л. Пренгля 
«Практика цветной фото- 
графии», представляющую 
собой отлично иллюстриро- 
ванное руководство, кото- 
рое касается всех сторон 
любительской и профессио- 
нальной цветной фотогра- 
фии. В книге рассмотрены 
стандартные процессы об- 
работки пленок типа «Орво- 
хром» и «Орвоколор», суб- 
трактивный и аддитивный 
позитивные процессы, при- 
ведены ошибки, встречаю- 
щиеся в практике фотогра- 
фов. Особый интерес 
представляет раздел о пра- 
вилах и видах цветной 
съемки — при недостаточ- 
ном освещении, несоот- 
ветствии цветовой темпера- 
туры освещения характе- 
ристикам пленки, при при- 
менении электронных вспы- 
шек, намеренном «окраши- 
вании» освещения, смешан- 
ном освещении, ночной 
съемке, при применении 
эффектных наседок и 
фильтров, использовании 
поляризованного освеще- 
ния, трюковых съемок, 
стробоскопического осве- 
щения и г, д. 

Вторая книга этого изда- 
тельства — «Фотография, 
Иллюстрированная энцикло- 
педия» авторе Джоне Хед- 
жкоу — уникальна и не 
имеет аналогов в отечест- 
венной фотолитервтуре, 

Она представляет собой 
практическое руководство 
по всем вопросам совре- 
менной любительской и 
профессиональной фотогра- 
фии, Изложение построено 
по сжатому «энциклопе- 
дическому» принципу с 
большим числом черио-бе- 
лыд и цветных иллюстра- 
ций и перекрестными 
ссылками на взаимосвязан- 
ные вопросы. В книге опи- 
сана современная техни- 
ка, описаны приамы съем- 
ки, * том числе и специаль- 
ной, а также стандартные 
н специфические методы 
обработки различных фо- 
томатериалов и печати по- 
зитивных изображений. 
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Наиболее существенные 
рекомендации даны ■ виде 
последовательных советов 
по их осуществлению, 

В следующем году изда- 
тельство «Искусство» пре- 
кращает выпуск брошюр 
серии «Массовая фотогра- 
фическая библиотека», ко- 
торые в какой-то мере за- 
полняли зияющие прорехи 
в фотографической тема- 
тике этого издательства, 

В намеченной же к изда- 
нию книге С. Е. Медын- 
ского «Компонуем кино- 
кадр» говорится лишь об 
искусствоведческих вопро- 
сах композиции в киноис- 
кусстве. Эта книга во мно- 
гом перекликается с двумя 
другими — А, Д, Головни 
«О мастерстве киноопера- 
тора» из серии «Библиоте- 
ка кинолюбителя» и 
Л. П, Дыко «Искусство 
композиции в фотографии», 
В них рассматриваются ос- 
новные вопросы компози- 
ционного творчества, воз- 
никающие а работе каж- 
дого фотографа, когда тех- 
ника съемки уже освоена 
и есть стремление исполь- 
зовать еа для получения 
художественных результа- 
тов. Эти- вопросы затмили 
для издательства все ос- 
тальные, тем самым обре- 
кая читателей на еще бо- 
лее жестокий голод на 
книги другой, не менее су- 
щественной фотографиче- 
ской тематики. Не явля- 
ются ли такие «проколы» 
результатом отсутствия 
сводного для страны пер- 
спективного плана выпуска 
фотолитературы, на су- 
ществовании которого ■ 
устной беседе настаивали 
представители Госкомизда- 
те? И не пора ли, наконец, 
после соответствующего 
обсуждения составить та- 
кой план, какой мы пред- 
лагали еще а прошлом го- 
ду и на получили на него 
ни одного официального 
отклика. Это же издатель- 
ство планирует переиздать, 
к сожалению, неисправлен- 
ное пособие Д. О. Ствро- 
дуба «Азбука фотографии», 
которое вышло ■ Киеве лет 
десять назад, еще при жиз- 
ни автора, На основе 
своего большого опыта он 
делился «секретами» раз- 
личных жанров съемки, все- 
сторонне описывал технику 
и технологию получения 
фотографических снимков, 
анализироввл наиболвв ча- 
сто встречающиеся ошибки, 
давал советы по их устра- 
нению. 

А, ШЕКЛЕИН 


Женский романтический портрет 



Представленные в этом номере 
цветные женские портреты явля- 
ются малой частью новой боль- 
шой серии московских фотогра- 
фов Нины Свиридовой н Дмит- 
рия Воздвиженского, творческое 
содружество которых длится уже 
четверть века. 

12 апреля 1961 года в «Учитель- 
ской газете» была помещена пуб- 
ликация «Учительница с фотоап- 
паратом», впервые представив- 
шая читателям фотографии Нины 
Свиридовой. Этот день можно 
считать днем ее рождения как 
фотожурналиста, Нина сразу на- 
шла свою главную тему, которой 
не изменяла все зти годы. И в 
каком бы жанре ни работала, 
ока всегда оставалась варкой 
зтой своей единственной люб- 
ви — любви к жизни, воплощен- 
ной в обрезе женщины. Для 
нее женщина во всех своих ипо- 
стасях* в любви, материнстве, 
творчестве — всегда прекрасна; 
она честь гармонического мира, 
его порождение и продолжение. 
Не случайно ее героини чащ* 
всего предстают перед нами не 
фоне пейзажа, который являет- 
ся для них и внешней средой, и 
продолжением их характера. 
Первые годы Нина Свиридова от- 
дает главным образом черно-бв- 
лой фотографии. Цветные рабо- 
ты появляются нерегулярно и яв- 
ляются скорее «пробой пера», 
чем осознвммым творческим на- 
правлением, С 1964 года она на- 
чинает сотрудничать в популяр- 
ном тогда журнале «РТ» {Радио- 
Телевидение}, который строился 
я основном на цветной фотогра- 
фии, 

1965 год Свиридова считает го- 
дом сарай первой состоявшейся 
цветной фотографик. Это «Ма- 
донна» — фотография, снятая 
двойной экспозицией и имеющая 
уже не случайное, а осознанное 
колористическое решение. Веду- 
щим решением композиции яв- 
ляется гармоническое соедине- 
ние двух цветок коричневого и 
голубого. Тенденциозность цве- 
тового решения в соединении с 
классической композицией жен- 
щины и младенца создали про- 
изведение, которое поднялось до 
уровня обобщенного художест- 
венного образа. Работе была за- 
мечена, Она неоднократно пуб- 
ликовалась в журналах, экспони- 
ровалась на выставках, была два- 
жды отмечена дипломами. Этот 
год оказался знаменательным не 
только в области творчества, но 
и в личной жизни Нины Свиридо- 
вой. Она встречает своего буду- 
щего мужа Дмитрия Воздвижен- 
ского, который становится не 
только спутником ее жизни, но и 
постоянным ее соавтором, Их 
тендем оказался плодотворным. 
До недавних пор они снимали на 
диапозитивную пленку, что зна- 
чительно затрудняло управление 
конечным результатом. Решение 


пришло внезапно к, как это часто 
бывает, оказалось до смешного 
простым. Надо было только вер- 
нуться к испытанной, классиче- 
ской фотографии, напечатанной 
на бумаге с цветного негатива. 
Надо было получить возможность 
управлять не только процессом 
съемки, но и процессом печати. 

Их последний бс/.ьшой цикл, о 
котором упомянуто в начале 
статьи, состоит из ряда отдель- 
ных серий женских портретов, на- 
званных по имени натуры, Впер- 
вые некоторые из этих работ бы- 
ли представлены на фотовыстав- 
ке «Зимний вернисаж» в зале Со- 
юза журналистов на Гоголевском 
бульваре в Москве в январе 
19В9 года. Это были две серин 
«Регина» и «Алиса», сразу оце- 
ненные зрителями и специалиста- 
ми. Журнал «Советское фото» от- 
метил их дипломом «За высокий 
уровень мастерства в цветном 
портрете». Весь год продолжа- 
лась интенсивная работа, которая 
к настоящему времени позволя- 
ет авторам осуществить глобаль- 
ный замысел книги. Для нее все 
готово; и изобразительный мате- 
риал, и общая концепция, и даже 
название — «Женский романтиче- 
ский портрет», В цикл входит око- 
ло сорока серин, состоящих из 
трех- пяти портретов. Каждая се- 
рия открывает нем свой характер 
женской красоты, ее неуловимую 
таинственную загадку. Многие 
работы лишены определенности, 
Контуры фигур окутаны воздуш- 
ной средой, они как бы растворя- 
ются, сливаются с фоном. Коло- 
рит каждой серии индивидуален 
н всегда работает на раскрытие 
образе женщины. Он строится на 
тончайших цветовых и тональных 
отношениях, приобретает мерцаю- 
щие оттенки, точно тонкой вуалью 
окутывает фигуру женщины, ли- 
шая тело натуралистической кон- 
кретности, Как говорят сами ав- 
торы, я работе над этим циклом 
их сверхзадачей было стремление 
раскрыть тайну извечной женст- 
венности. 

И тут надо сказать несколько 
слов о том, что позволило авто- 
рам получить искомый результат. 
Как это ни парадоксально, помог- 
ло им несовершенство нашей фо- 
то промышленности, При созда- 
нии своих работ они использова- 
ли нашу отечественную шосткин- 
сную цветную негативную пленку, 
дающую при печати сильное зер- 
но, Съемку они вели мягкой оп- 
тикой, применяя светофильтры, 

А вот печать производилась на 
высококачественной бумаге фир- 
мы «Кодак». Соединение всех 
этих условий дало неожиданный 
эффект, который ■ своей даль- 
нейшей работе они стали исполь- 
зовать уже целенаправленно, 

Так возник цикл женских портре- 
тов в стиле «Ретро». 

Л, КЛОДТ 


РЕГИНА (СЕРИЯ) 
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ФОТОПОЧТА 

Еще раз о проблемах 
«районщиков» 


Печатая в N3 1 журнала за 1989 год пись- 
мо О. Левушкиной о трудностях, с кото- 
рыми она, фотокорреспондент районной 
газеты, сталкивается в сноей работа, ре- 
дакция обратилась к читателям, работни- 
кам газет высказать свои соображения и 
предложения по этому поводу. 

Письмо О. Левушкиной, что называется, 
задело за живое. Проблемы оказались об- 
щими для большинства откликнувшихся на 
нашу публикацию* К сожалению, никто на 
редакторов, ответственных секретарей или 
пишущих журналистов не прореагировал 
на нее, что свидетельствует, на нош взгляд, 
о недостаточно уважительном отношении 
с их стороны к коллегам — фотожурнали- 
стам и о том, что проблемы «районщи- 
ков» — это только их, фотожурналистов, 
забота, а не районной прессы в целом, 

О чем же написали нам фотокорреспон- 
денты? 

Самый больной для них вопрос — нечем 
работать. Отечественные камеры, находя- 
щиеся на вооружении, мало приспособле- 
ны для оперативной работы, часто лома- 
ются, технически и морально устарели. 

А. Муромский (г. Чехов, Московская обл,) 
пишет: «Постоянно испытываю ощущение, 
что фотоаппараты подведут тебя м самый 
ответственный момент. «Зенит-19» ремон- 
тирую после каждых пяти пленок, у «Кие- 
иа-17» постоянно подводит затвор, «Ки- 
еа-88ТТІ-» после первой съемки годится 
только для забивания гвоздей — вылетел за- 
твор, развалился объектив». Подобные пре- 
тензии к качеству фотокамер высказали 
И. Пермяков {село Частые, Пермская обл.), 
Ю, Мальчук {пое, Омсукчан, Магадан- 
ская обл,), В, Артемьев (г, Ядрин, Чуваш* 
смея АССР), И. Шабалинский {г. Дзержинск, 
Минская обл,), А, Щедрин (г* Елец, Липец- 
кая обл.) и многие другие. О более на- 
дежных фотоаппаратах зарубежного про- 
изводства, которыми оснащены коллеги 
из центральных органов печати, районным 
фотокорреспондентам приходится только 
мечтать. Но они согласны и на наши ка- 
меры при условии, что их профессиональ- 
ные требования будут учтены конструкто- 
рами, а качество и надежность фотоап- 
паратов позволят им сосредоточиться на 
творческих задачах. 

Другая наболевшая проблема — снабже- 
ние фотоматериалами. Нет нужных хим- 
реактивов, пленки, бумаги. «Почему, — 
спрашивает К* Ачилов (г, Ходжейли, 
ККАССР), — пишущих журналистов обеспе- 
чивают бумагой, ручками, пишущими ма- 
шинками, копиркой, а нам предлагают ис- 
кать фотоматериалы в магазинах, а их там 
два года как нет». 

А, Муромский (г. Чехов) сообщает, что 
работает в «районке» недавно, работу 
свою любит, но уже возникла мысль все 
бросить и уйти, как те четыре фотокор- 
респондента, которые сменились до него 
за пять лет. Причина одна — нет условий 
для иормального'труда. «На фотомате- 
риалы, — пишет он, — в месяц выделяется 
12 руб. 50 коп. На них много не купишь, 
да и нет в магазинах того, что надо. На 
областное управление снабжения надеж- 
ды мало». Вот и ходит он к друзьям — 
фотографам предприятий и организаций — 
и просит дать кто что может. «И подают,— 
с горечью отмечает автор письма,— кто 
пленку, кто бумагу, Но так до бесконеч- 
ности продолжаться не может, Уже слы- 
шишь: в газете работаешь, должен иметь 


все, что необходимо* Нужно либо нала- 
дить централизованное снабжение, либо 
отменить лимит на фотоматериалы»,— 
предлагает фотокорреспондент из г, Че- 
хова. 

Фоторепортеру приходится много ездить 
по району, колхозам и совхозам. Большая 
проблема для него — Транспорт* Как пра- 
вило, в редакции машины не дают* Проезд 
на междугородном автобусе стоит неде- 
шево, с зарплатой фоторепортера много 
не наездишься. В чем же выход? А. Му- 
ромский написал, например, заявление 
о материальной помощи для приобрете- 
ния велосипеда, что вызвало смех в ре- 
дакции. Почему бы, спрашивает фоторе- 
портер, не закрепить за нами право на 
бесплатный проездной билет в обществен- 
ном транспорте? Действительно, неужели 
на местах не могут решить и такой «гран- 
диозный» вопрос? Ведь многие учрежде- 
ния, в том числе и центральные редакции, 
обеспечивают бесплатными проездными 
билетами сотрудников, чья работа связа- 
на с разъездами. Да и в приобретении 
велосипеда нет ничего смешного. Для сель- 
ского фоторепортера это удобный выход 
из положения в теплое время года. 

С. Кукушкин (г. Новокубанск, Краснодар- 
ский край) считает, что проблему тран- 
спорта, наряду с фотоаппаратурой, надо 
ставить на первое место* В его редакции 
две машины, но они обслуживают других, 
а он ездит, например, в передовое хозяй- 
ство за 70 километров на своей машине 
и на своем бензине. А как быть зимой? 

В итоге вынужден делать «запас» снимков 
передовиков в разных ракурсах н давать 
их в газету, предварительно «уточнив об- 
становку» по телефону с руководителями 
колхозов, И так вынужден поступать не 
один он, А, Щедрин (г. Елец, Липец- 
кая обл.) предлагает продавать автома- 
шины фоторепортерам в рассрочку и вы- 
делять лимиты иа бензин, 

В обязанности районного фоторепортера 
входит заказ клише своих снимков {элек- 
трогравировальные аппараты имеются 
лишь в редакциях областных газет или на 
полиграфкомбинатах), На это тратится мас- 
са времени и сил: клише изготовляют 
с большим опозданием, материал теряет 
актуальность, да и качество снимков в га- 
зете получается плохим, Там, где перешли 
на офсет, фоторепортер избавлен от ряда 
трудностей. Переходить на передовую тех- 
нологию печати районных газат надо по- 
всеместно и побыстрее. Не многие фото- 
корреспонденты «районок» имеют обору- 
дованные фотолаборатории. Как правило, 
в редакциях нет даже водопровода. Вот 
и вынуждены они печатать снимки дома 
по ночам, когда домашние спят. С. Ари- 
стов (г, Заволжье, Горьковская обл.) пи- 
шет, что его газета «Городецкая правда» 
выходит с 1921 года* Трудно поверить, что 
за минувшие 60 с лишним лет нельзя было 
или подыскать, или Построить здание для 
редакции, где и у фотокорреспондента 
были бы нормальные условия для работы. 

А сейчас у него под фотолабораторию 
приспособлена каморка размером 2X3 мет- 
ра, где нет ни водопровода, ни отопления, 
ни окон. 

Кое-кому упомянутые трудности в работе 
районного фоторепортера могут показать- 
ся не такими уж значительными, «Но если 
сложить их все вместе, — как пишет 
Ю, Мальчук {Магаданская обл.), — то что 
же получится?» Действительно, какой твор- 
ческой отдачи можно ожидать от фото- 
репортера, поставленного в такие усло- 
вия? Тем более, «то на этом проблемы не 
кончаются, Во весь рост встают другие, 
не менее важные. Это проблемы бнльд- 
редактирования, творческой учебы и об- 
мена опытом* 

В районной прессе часто публикуются 
снимки-штампы* Однако винить в этом 


только фотокорреспондентов было бы 
неправильно. Порой им приходится при- 
лагать немало усилий, чтобы удачный, ори- 
гинальный снимок или интересный фото- 
репортаж пробился на страницы газеты. 

С фоторепортера требуют, но его вкусу 
и профессиональному умению не доверя- 
ют, отмечают многие в своих письмах. 

А между тем сами редакторы газет и от- 
ветственные секретари нередко не обла- 
дают достаточными знаниями в области 
фотожурналистики и бмльдредактироіания 
и, как пишет А. Евстратов (Кострома), в 
основном подходят к снимку по прин- 
ципу — «это вроде ничего, давай поста- 
вим»* 

Обвинение в наличии штампов справедли- 
во, считает А. Муромский; «Но в этом не 
наша вина, а скорее наша беда. 40 шедев- 
ров в месяц при всем желании и умении 
не выдать. Да и у редактора, и ответствен- 
ного секретаря уже сложился четкий сте- 
реотип, сломать который невозможно». 

С. Аристов {г, Заволжье) с горечью пишет 
о том, что, окончив факультет журнали- 
стики МГУ по специальности «Фотожурна- 
листика», ушел из районной газеты из-за 
невозможности работать. Его снимки, от- 
вергнутые ответственным секретарем, 
охотно печатали в областной газете* Обид- 
но было ему, когда серию работ, сделан- 
ную в виде блока, раскидывали по полосе, 
а то н вовсе по разным номерам газеты* 
Исправить такое положение может помочь 
только учеба редакторов или ответствен- 
ных секретарей — таково мнение большин- 
ства фоторепортеров. 

Серьезная учеба с изучением теории и 
практики фотожурналистики нужна и фо- 
торепортерам {об этом писал и А. Лы- 
женков в N9 6 «СФ» за 1 909 г.). «Многие 
из нас,-* продолжает А. Муромский,— до- 
ходили до всего самостоятельно. Необхо- 
димо также ввести стажировку в област- 
ной, республиканской, центральной прес- 
се, Нужны постоянные фотоконкурсы среди 
фотокорреспондентов районных газет* Они 
помогут оценить свой уровень, заставят 
совершенствоваться». Солидарны фоторе- 
портеры и с Ф. Губаевым {«СФ», 1989, 

N9 4) в том, что им не хватает творческого 
общения с коллегами* Действительно, 
всегда ведь есть необходимость посове- 
товаться, обсудить какие-то профессио- 
нальные тонкости, наконец просто погово- 
рить с человеком, которого волнуют те 
же проблемы. В, Малород (г, Нововоро- 
неж) решил в связи с этим сам о себе 
позаботиться. Познакомился с заведующим 
отделом иллюстраций областной газеты* 

Он взял над ним шефство, многому на- 
учил. Фоторепортер «районки» стал не- 
штатным фотокорреспондентом областной 
газеты. Печатаются его снимки и в цент- 
ральной прессе, в своем письме он дает 
совет самому занимать более активную 
жизненную позицию, не ждать, что кто-то 
о тебе позаботится. А, Егоров (г Лоаозе- 
ро, Мурманская обл*) предлагает создать 
заочный клуб фотожурналистов, 

Редакция принимает предложение читате- 
лей больше уделять внимания а журнале 
проблемам фоторепортеров районной прес- 
сы, шире печатать а помощь нм материа- 
лы практического и теоретического харак- 
тера. Однако, как показывает жизнь, в ос- 
новном многие проблемы надо активнее 
решать на местах редакциям газет, мест- 
ным фотосекциям Союза журналистов 
СССР* Должны оказать помощь а этом и 
районные комитаты партии, ведь районные 
газеты являются их печатными органами. 
Редакция благодарит читателей, прислав- 
ших свои отклики. 

ОТДЕЛ ПИСЕМ «СФ* 
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фотоконкурс «12 тем» 

« Событие!!!» 











События, зафиксированные 
на этих снимках, уникаль- 
ными не назовешь В книгу 
рекордов Гиннеса они не 
попадут. 

Все, за исключением од- 
ного* Это сюжет, назван- 
ный лауреатом конкурса 
Евгением Епанчинцевым 
«Мыло купили!» 

Тут сразу три рекорда. 
Один тот, кто однажды 
мыло вовсе исчезло. 
Другой тот, что наконец- 
то купили. 

Третий тот, что Е. Епанчи н- 
цѳв в третий раз стал по- 
бедителем конкурса 
«12 тем». 


ПРИШЛИ ПРОВЕДАТЬ 

B. ь КС САРА ВО В 

(НОВОЧЕРКАССК) 
СЕЛЬСКОЕ СОБЫТИЕ 

С щ ШАФРАН 

(ДНЕПРОПЕТРОВСК) 

ПОБЕДА! 

М> ДОВГАЛЬ 

(ИЗМАИЛ) 

КРЕСТНЫЙ ход 

Р< МН ся гут о в 

(МАГАДАН) 

НАКАНУНЕ 

C. КОМПАНИ АЧННКО 
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ШОТОТВОРЧІСТВО 


В ключе метафоры 


Можно сказать, почти каж- 
дый день в редакцию при- 
ходят фотолюбители, да и 
профессионалы, чтобы по- 
казать свои работы, услы- 
шать мнение, поделиться 
секретами. Так появился и 
москвич Алексей Милев- 
ский. Незаметно завязал- 
ся разговор, к нему потом 
подключился Александр 
Слюсарей, известный ма- 
стер фотографии, которую 
окрестили ((неформальной», 
Впрочем, таким же словом 
можно назвать и те, чем за- 
нимается Миланский, 

— Кек вы пришли к фото- 
монтажу? 

— Через освоение всего 
технического арсенале, ко- 
торый есть у фотографии. 
Изогелия, микро- и макро- 
съемка, растры, фильтры... 
Всего не перечислишь. Это 
было необходимо, Если 
технические погрешности 

в некоторых видах фото- 
графии прощаются, то е 
монтаже они выпирают и 
вытесняют все достоин- 
ства, 

— Й чем вы видите преиму- 
щества монтаже по сравне- 
нию с «чистой фотогра- 
фией»] 

— < Для меня они очевнд- 
ны. В обычном снимке я не 
могу показать того, о чем 
думаю, размышляю, свое 
восприятие жизни, концеп- 
цию ее понимания, Возьми- 
те любой мой монтаж и 
мысленно представьте 
ітот же сюжет, но нарисо- 
ванным, Согласитесь, не 
то впечатление, что-то те- 
ряется. Фотомонтаж — гоже 
документ и оттого воспри- 
нимается зрителем гораздо 
острее, нежели рисован- 
ный коллаж, В одном, от- 
дельно взятом монтаже ав- 
торская идея концентри- 
руется предельно точно и 
лаконично и не требуется 
сериала для ее воплоще- 
ния, Хотя теоретически воз- 
можен цикл монтажей на 
одну тему, но меня такой 
путь не привлекает. 

— Можете ли вы обозна- 
чить основной тематиче- 
ский пласт ваших работ! 

— В принципе, русское ис- 
кусство всегда тяготело к 
социальности, Мои работы 
не исключение, Другой во- 
прос-*- как зто у меня по- 
лучается, 

— Откровенно говоря, не 
всегда просто обнаружить 
у вас социальные мотивы,. 

— Ну почему же. Напри- 
мер, в работе «Связи» мне 
видится столкновение про- 
тивоборствующих идеоло- 
гических сил в современ- 
ном мире. Но а то же вре- 

28 


4й 



ИГРА 


мя мне чужда однознач- 
ная трактовка сюжета, на- 
оборот, интересно много- 
значное восприятие, 

— Кто он, ваш зритель! 

— Мне очень интересно, 
как воспринимают мои ра- 
боты, В идеале процесс 
восприятия кажется мне 
таким; «зацепить», заинтри- 
говать зрителя парадок- 
сальностью зрительного 
ряде, заставить его вернуть- 
ся к фотографиям и узнать, 
что он думает о моем за- 
мысле и Кокова его трак- 
товка. Чем больше вызыва- 
ется ассоциаций, тем ин- 
тереснее. Впрочем, зто 
свойство любой метафоры, 
а я считаю свои работы 
«метафорической фото- 
графией», По-моему, зто 
точный термин. 

— Немного о вашей мон- 
тажной технологии. 

— Снимаю заранее фраг- 
менты* Некоторые, уже за- 
ранее экая, где они пона- 
добятся, некоторые — 
впрок, вдруг пригодятся. 
Например, так я переснял 
женщиму с картины италь- 
янского живописца 

XIV века. 

— Как вы относитесь к 
монтажам Вильгельме Ми- 
хайловского и Виталия Бу- 
тырина? 

— ■ Очень уважаю их тита- 
нический труд. Но мне ме- 
шает п восприятии их ра- 
бот композиционная пере- 
насыщенность, многослов- 
ность и обилие деталей, 
которые мало что добав- 
ляют, 

В разговор вступает А. Слю- 

сарев; 

— Нельзя не учитывать, 
что работы Милоаского сде- 
ланы после Михайловского 
и Бутырина. Хотел он того 
или но хотел, но приходи- 
лось «оглядываться» на их 
творчество и быть в чем-то 
зависимым от них* Я ду- 
маю, Алексей намеренно 
уходил от монтажей при- 
балтийских авторов— лишь 
бы не повториться, Я бы 
назвал Милоаского пост- 
сюрреалистом, В своих фо- 
тографиях он говорит 

о том, чего нет, не было 
и не будет в жизни. И хотя 
он говорит о социальности, 
мне кажется, что Милев- 
ский современен чисто в 
изобразительном, формо- 
творческом отношении, 

И зто мне в нем интересно, 
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НА ВЕРНИСАЖ* В КРАСНОГОРСК* 


ХОРОШИЕ НОВОСТИ 

«50X50» 


Оказывается, для того что- 
бы увидеть, как живет 
молодежь » Америке, со- 
всем не обязательно брать 
билет на самолет и лететь 
в Соединенные Штаты. До- 
статочно для начала побы- 
вать на совместной вы- 
ставке работ советских и 
американских фотоюнио- 
ров. Символическое назва- 
ние ітоЙ выставки — 
«50X50» — определило не 
только равное количество 
фотографий от каждой сто- 
роны, но и похожесть во 
взгляде на мир советских 
и американских ребят. 

В фокусе их камер оказа- 
лись одни и те же фото- 
графические жанры и 
темы: спорт, природа, порт- 
реты сверстников, мир 
животных, Отчасти это про- 
изошло потому, что мы жи- 
вем на одной земле и под 
одним небом. У нас раз- 
ное прошлое, неодинако- 
вое настоящее, но вот ка- 


ким быть будущему, пе- 
чальному или счастливо- 
му,— зависит от нас всех 
и от того, несколько мы 
будем стараться понять 
друг друга. А такие фото- 
мосты, каким стала вы- 
ставка «50x50», как нельзя 
лучше зтому способству- 
ют, Не случайно девизом 
экспозиции стали слова из 
письма американских фо- 
тоюниороа; «Мы можем 
стать друзьями!»* 

Премьера выставки со- 
стоялась осенью в Красно- 
горске в зале фотокиносту- 
дии «Зоркий», затем с ней 
познакомились те, кто 
пришел на Всесоюзную 
фотовыставку, посвящен- 
ную 150-летию фотогра- 
фии, ■ Москве. Сейчас эк- 
спозиция становится пере- 
движной и отправляется 
в путь по Советскому Сою- 
зу, У вас есть желание ее 
увидеть и возможность по- 
казать? Заявки и конкрет- 
ные предложения направ- 
ляйте по адресу! 143400, 
Красногорск Московской 
области, ул. Ленина, 56, 
фотокиностудия «Зоркий», 

С. МИХАЙЛОВА 


КАК ЭТО ДЕЛАЕТСЯ 

Три дня «Прорыва» 

Открывая новую рубрику 
«Как эго делается», пригла- 
шаем наших юных читате- 
лей посылать письма с во- 
просами, адресованными 
авторитетным мастерам* 
Обещаем, что ответы на 
самые интересные вопросы 
из нашего почтового ящи- 
ка будем публиковать в 
«Фотоюниоре». Сегодня 
первая такая публикация, 

На вопрос ребят из фото- 
студии «Мюрю» якутского 
села Борогонцы — какой ка- 
мерой снимать в северных 
условиях? — отвечает фо- 
тожурналист Владимир Вол- 
ков, не раз работавший 
в составе высокоширотных 
экспедиций! 

— Любая камера со штор- 
ным затвором на сильном 
морозе работает плохо, 
Нужен фотоаппарат с ме- 
таллическим центральным 
затвором — «Любитель», 
«Москва», «Искра» или типа 
старых моделей «Смены», 
«Цейс», Кстати, участники 
автономной полюсной лыж- 
ной экспедиции «Аркти- 
ка» снимают «Сменой-бМ», 
и она их никогда не подво- 
дит, Попутно еще пару со- 
ветов, Камеру, предназна- 
ченную для съемки на воз- 
духе, я держу неделями на 
морозе, чтобы она не ис- 
пытывала разницы темпе- 
ратур, а вот пленку, как 
раз наоборот, в тепле — 
кессоты, помещенные в 
«пенальчики» от пленки 
«Орво», можно, выходя на 
улицу, положить во внут- 


ренний нагрудный карма- 
шек пиджака, а перед за- 
рядкой пленки кассету не- 
сколько минут надо по- 
держать в кулаке, согре- 
вая. Перчатками, варежка- 
ми непосредственно при 
съемке я не пользуюсь-— 
должен чувствовать ка- 
меру «живьем», 

Расскажу об одной съем- 
ке, Весь мир облетела весть 
о трех калифорнийских се- 
рых китах, попавших в ле- 
довую западню у мыса 
Барроу на Аляске* В это 
время советские экспеди- 
ционные суда ледокол «Ад- 
мирал Макаров» и дизель- 
электроход «Владимир Ар- 
сеньев» должны были воз- 
вращаться домой после ра- 
боты во льдах Арктики* Эти 
суда снабдили полярные 
станции всем необходимым 
для зимовки, ■ том числе 
и свежими овощами, к вы- 
полнили главную задачу 
экспедиции, высадив участ- 
ников новой дрейфующей 
станции «Северный по- 
люе*31» в труднодоступном 
районе, где еще никогда 
на было ни одного надвод- 
ного корабля, Помочь аме- 
риканским эскимосам, ве- 
дущим борьбу за спасение 
китов, могли только наши 
суда. Мы ближе всех ока- 
зались к берегам Аляски. 

Из имеющихся в США 
двух ледоколов один на- 
ходился ■ ремонте, а дру- 
гой*— у берегов Антаркти- 
ды, И советские моряки 
поспешили на помощь, 

Ѳ задачу наших судов вхо- 
дило пробить ледовый 
барьер и проделать канал 
в молодом льду для мы- 



НА СНИМКЕ: ДВА СПАСЕННЫХ СЕРЫХ КАЛИФОРНИЙСКИХ КИТА 


хода китов ■ открытое море, 
Автору этих строк посчаст- 
ливилось быть очевидцем и 
непосредственным участ- 
ником операции по спасе- 
нию китов. Позднее, после 
успешного ее завершения, 
вместе е американскими 
журналистами мы назовем 
эту операцию «Прорыв». 

Так случилось, что как раз 
к моменту ее начала я ос- 
тался без своего «Никона», 
проверенного годами, ра- 
ботающего при самых 
низких температурах, Двух 
фотоаппаратов «Цейе- 
Иион» с центральным за- 
твором выпуска 30-х годов, 
которые я взял с собой, 
для съемки было недоста- 
точно — заряжаю камеры 


разной пленкой. Пришлось 
одолжить у моряков «Зе- 
ниты». Но на тридцатигра- 
дусном морозе и сильном 
ветре больше 3—4 кадров 
они не делали, замерза- 
ли — я грел их подмышка- 
ми, через 15^20 минут все 
повторялось сначала,.» 

В итоге — десятки цветных 
и черно-белых снимков 
опубликованы в различных 
журналах и газетах у нас 
в стране и за рубежом, 

От редакции! подробнее 
о том, как снимать на мо- 
розе, читайте в «СФ» 
статьи А, Трачуна «Фото- 
аппарат и внешняя среда» 
(1983, N2 12) и Ю, Ищенко 
«Как снимать при — 40 в С» 
(1984, N2 1). 
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ХОРОШИЕ НОВОСТИ 


Учимся... учить 


Вологодская земля тепло и 
радушно встречала го** 
стей — руководителей 
детских и юношеских фото- 
коллективов Российской 
Федерации. 80 человек 
приехало в Череповец на 
проходивший в рамках 
III фестиваля народного 
творчества семннар-праК” 
тикум, главным событием 
которого стала Всероссий- 
ская фотовыставка 
«Юность России». 

На семинаре работали сек- 
ции: «Начальный этап а соз- 
дании фотоколлектива», 
«Техника печати», «Творче- 
ские аспекты в работе фо- 
токружка», вели которые 
В. Соловьев, руководитель 
Коврове кой детской фото- 
студии «Искорка», В. Бог- 
данов, преподающий фо- 
тографию в школе ис- 
кусств Норильска, А. Ага- 
фонов, научный сотрудник 
ВНМЦ им. Крупской (Мо- 
сква). Опытных руководи- 
телей детских фотоколлек- 
тивов объединила секция 
«Повышение мастерства», 
ее работу возглавил С. Кар- 
ташов — вице-президент 
Фотографической ассоциа- 
ции Советского Союза. 
Участники семинара про- 
слушали лекции по психо- 
логии детского творчества, 
познакомились с опытом 
работы коллег из Белорус* 
сии и Украины. Основное 
же внимание сосредото- 
чили ил просмотре и об- 
суждении фотоколленций 
студий-участниц выставки и 
гостей, Эта практическая 
часть семинара и стала са- 
мым интересным его уро- 
ком, превратившись в дис- 
куссию. 

В экспозицию Всероссий- 
ской выставки в Череповце 
вошло около двухсот работ 
ста сорока авторов. Надо 
сказать, что наряду с уже 
известными, не раз отме- 
ченными призами и дипло- 
мами студиями, такими как 
«Ваенга» (Североморск), 
«Искорка» (Ковров), «Фо- 
тон» (Дубна), «Ритм» 

(Миасс), среди ее лауреа- 
тов появились новые име- 
на: детская фотостудия 
Куйбышевского городского 
Дворца пионеров, фотосту- 
дия «Мюрю» из села Бо- 
рогонцы Усть-Алданского 
района Якутской АССР. По- 
явились на выставочных 
стендах «Юности России» 
и новые снимки, публици- 
стически направленные. 

К примеру, на тему эколо- 
гии, взаимоотношений при- 
роды и человека. Черепо- 
вецкое общество охраны 
природы отметило спе- 


циальными призами работы 
Андрея Мусорина (Куйбы- 
шев) «Порыв» из серии 
«Люди и звери» и Алек* 
сандра Малышева (Желез- 
ногорск) «Дорога..,». В раз- 
деле «Эксперимент» отме- 
чен фотографический трип- 
тих «37-й год..,» Алексея 
Каткова из фотостудии 
«Начало» (Орехово-Зуево). 
Лауреатами выставки стали 
восемь студий и пятнадцать 
авторов. Гран-при, учреж- 
денный ГК ВЛКСМ Черепов- 
ца, вручен студии «Ракурс» 
Дворца пионеров Железно- 
горска. Среди юных ав- 
торов этой наградой отме- 
чен творческий тандем 
Анатолия Абдрашитова и 
Алексея Лопухинского из 
кемеровской фотостудии 
«Время», 

Думается, что неоднознач- 
ность в суждениях и в 
оценке работ, экспониро- 
вавшихся на выставке 
«Юность России», — след- 
ствие появления в среде 
руководителей российской 
подростковой фотографии 
людей неординарных, ищу- 
щих и уже нашедших свой, 
индивидуальный педагоги- 
ческий подход к обучению 
ребят. 

Семинар завершал свою 
работу под стук колес по- 
езда «Череповец — Мо- 
сква». Здесь утверждался и 
дописывался проект пись- 
ма в вышестоящие инстан- 
ции по реорганизации вне- 
школьных учреждений 
культуры, рождались кон- 
кретные практические ре- 
комендации по усовершен- 
ствованию работы руково- 
дителей детских фотокол- 
лективов страны вне зави- 
симости от их ведомствен- 
ной принадлежности. В ор- 
ганизации всероссийских 
семинаров этот ведомствен- 
ный барьер уже успешно 
преодолен. 

Третий семинар-ггрантикум 
руководителей детских фо- 
токоллективов РСФСР ре- 
шено провести в городе 
Тара Омской области в кон- 
це мая -— начале июня 
1991 года. 

С. ПОЖАРСКАЯ, 
редактор отдела 
фотоискусства 
ВНМЦ им, Крупской 


АНАТОЛИЙ АБДРАШИТОВ, 16 ЛЕТ 
АЛЕКСЕЙ ЛОПУХИ НСККЙ, 14 ЛЕТ 
(КЕМЁРОЗО) 

МОЕ ПОКОЛЕНИЕ 

АНДРЕЯ МУСОРИИ, 14 ЛЕТ 

(КУЙБЫШЕВ) 

ПОРЫВ 

(ИЗ СЕРИИ «ЛЮДИ И ЗВЕРИ») 
ВИКТОР ТУККИ Г 14 ЛЕТ 

(ЖЕЛЕЗНОГОРСК КУРСКОЙ ОБЛ.) 
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МИХАИЛ РЫСТЕНКО, 12 ЛЕТ 

(КРАСНОГОРСК) 

ПРИШЕЛЕЦ 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Неизвестный Межуев 

К 80-ЛЕТИЮ МАСТЕРА 


Минувший Гоа принес не- 
мело фотографически* от- 
крытий. Это и понятно. Зна- 
менательная дата — і 50-ле- 
тие фотографик — обостри- 
ла интерес к прошлому фо- 
тоискусства, к еще непо- 
знанным богатствам отече- 
ственной фотокультуры. 
Благодаря заботам истори- 
ков и архивистов удалось 
обнародовать многие, ка- 
залось, навсегда утраченные 
фотографии. Десятилетия- 
ми пролежавшие в неведе- 
нии, они помогают расши- 
рить историческое само- 
сознание людей, обогаща- 
ют нас новыми зрительны- 
ми впечатлениями, важны- 
ми документальными под- 
робностями, Эти снимки 
прибавляют объективности 
исторической науке. 

Как и обещали, мы продол- 
жаем публикацию незаслу- 
женно забытых кадров. 


В прошлом году мы позна- 
комили читателей с редки- 
ми снимками видных фото- 
корреспондентов Г* Петру- 
сова, Г. Зельмы, Б. Игнато- 
вича, А. Устинова. Этот год 
начинаем публикацией не- 
известных работ А, Межуе- 
ва, Надеемся, знакомство 
с его ранним творчеством 
для многих станет откры- 
тием, приятной неожидан- 
ностью, 

Алексея Михайловича Ме- 
жуев, чье ЙО-летие мы от- 
мечаем сегодня, знают в 
основном как фронтового 
фотокорреспондента, участ- 
ника Великой Отечествен- 
ной войны. Недавно он вы- 
пустил в Воениздате книгу 
воспоминаний «На сним- 
ке— -подвиг», в которой 
подробно рассказал о служ- 
бе в Главном политическом 
управлении Военно-Мор- 
ского Флота. После войны, 
вплоть до ухода на пенсию, 
он также оставался в ар- 
мии, был начальником от- 
дела оформления газеты 
«Советский флот». 

Поэтому, когда произносят 
фамилию Межуева, у мно- 
гих рисуются в памяти хре- 
стоматийные кадры боев на 
Балтике и Черном море. 
Ныне мало кто помнит, что 
в журналистику Алексей 
Михайлович пришел шесть- 
десят с лишним лет назад, 
задолго до войны. 

На одном из «четвергов» 
«СФ» Анатолий Егоров 
вспоминал: «В конце 20-х 
на газетном репортаже в 
Москве интенсивно рабо- 
тали Миша Калашников, Ко- 
ля Кулешов, Сережа Коршу- 
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МОЛОЧНИЦЫ НА КОЛХОЗНОМ БАЗАРЕ, 
МОСКОВСКАЯ ГУБЕРНИЯ, 1926 г. 
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МАСТЕР ПАРАШЮТНОГО СПОРТА П * ПОЛОСУХИН 
ПЕРЕД ПОЛЕТОМ НА АЭРОСТАТЕ *ВР-74», 1940 г, 


нов в «Правде», Николай 
Макарович Петров в «Изве- 
стиях», Ваня Шагин в «На- 
шей газете». В газетах «Ра- 
бочая Москва», «Вечерняя 
Москва» тогда еще труди- 
лись дореволюционные ре- 
портеры Владимир Гиршо- 
вич, Григорий Иосса, чуть 
моложе их Виктор Чемко, 
Маврикий Гальперин, еще 
моложе Митя Дебабов и 
совсем молодые, зеленень- 
кие — Леша Межуев и я». 
Юноша трудной судьбы 
{Межуев рано осиротел, 
воспитывался в приюте) был 
обласкан я «Рабочей Моск- 
ве» мастерами старшего 
поколения, прошел у ник 
тонкости фотографической 
науки. Под фотокорреспон- 
денциями той поры его имя 
часто стояло рядом с име- 
нами Гирш о вич а, Чемко, 
Иоссьи Асы фоторепортажа 
снимали на стеклянных пла- 
стинах большого формата, 
работали вдумчиво, эконом- 
но, дорожили честью про- 
фессии, Композиции их бы- 
ли отточенными. Негати- 
вы — сочными, фактурны- 
ми. Того же требовали они 
от ученика. Не удивляйтесь 
поэтому, что приведенные 
здесь снимки начинающего 
газетчика отличаются столь 
очевидным профессиона- 
лизмом. Случайности здесь 
нет. Тут есть школа, хоро- 
шая традиция». 

Открытая преемственность 
старой репортерской тра- 
диции у Межуева сегодня 
интересна вдвойне. Во-пер- 
вых, она позволяет шире и 
полнее взглянуть на твор- 
чество мастере в целом, во- 
вторых, — показывает, сколь 
высокой изобразительной 
культурой обладает вете- 
ран... 

Ранний Межуев уверенно 
работал во многих жанрах. 
Что бы он ни снимал — ■ па- 
радный портрет всем изве- 
стного спортсмена или мо- 
лочницу на колхозном рын- 
ке; Сухареву башню или 
штурм трамвая «Аннушка»; 
трудовые будни в сельхоз- 
артели или милую сценку 
встречи пионеров с красно- 
армейцами, — он делал ру- 
кой мастера. Его забыты* 
ныне кадры привлекают 
внимание не только давно- 
стью съемок, но и подлин- 
ной пластикой, филигранно- 
стью фоторисунка. 

Редакция «СШ» поздравляет 
Алексея Михайловича со 
славным юбилеем. Желает 
ему крепкого здоровья и 
благополучия» 

А. ФОМИН, 
редактор 

отдела истории и теории 
фотографии 
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ФОТОТЕХНИКА 


Электронные фотовспышки 



Фотовспышки — импульс- 
ные фотоосветители 

(ИФО) * — представляют со- 
бой обособленный класс 
электронных приборов. Эта 
обособленность объясня- 
ется технической сложно- 
стью их разработки по срав- 
нению со всеми остальными 
принадлежностями к фото- 
аппаратуре. Подобные при- 
боры состоят из импульсной 
газоразрядной лампы, уст- 
ройств для приведения ее 
в действие и перераспреде- 
ления светового потока. 

В зависимости от вида 
электропитания ИФО под- 
разделяют на три типа: се- 
тевые — с питанием только 
от сети переменного тока; 
автономные — с питанием 
от внешних блоков пита- 
ния, входящих в комп- 
лект фотовспышки, или от 
встраиваемых; универсаль- 
ные — с питанием как от 
сети переменного тока, так 
и от внешних блоков пита- 
ния. По степени сложности 
выпускаемые фотовспышки 
условно делятся на три 
группы: простые, средней 
сложности и сложные. 

В настоящее время зару- 
бежными фирмами выпус- 
кается около, 700 различных 
по сложности и широте при- 
менения видов ИФО. В на- 
шей же стране на базе 
10 заводов разработано 
чуть более 40 моделей 
ИФО, из которых в прода- 
же можно увидеть лишь 
около 20. Большое место на 
нашем внутреннем рынке 
продолжают занимать мо- 
дели с низким техническим 
уровнем. В первую очередь, 
по нашему мнению, к ним 
можно отнести следующие 


фотовспышки) «СЭФ-ЭМя, 
«Чайка», «Фотон», «Луч 
М-1», «Электроника ФЭ- 
14АУ», «ФИЛ-16», «ФИЛ-46», 
«ФИЛ-105», «ФИЛИ 06» к 
«ФИЛ-107», Лучшими отече- 
ственными моделями в сво- 
ем классе являются фото- 
вспышки «Электроника 
В5-21» е ведущим числом 
Оз™ 20 при 5 пленки —64 ед. 
ГОСТ/150, «Электроника 
ФЭ-27» (СЪ — 14), «Электро- 
ника ФЭ-26» (Оз™11) 

и «Электронике ФЭ-1 5У» 

( 08 * 16 ). 

Одной ив основных при- 
чин, сдерживающих разви- 
тие производстве электрон- 
ных фотовспышек, является 
отставание технического 
уровня отечественной эле- 
ментной базы, В одиннад- 
цатой пятилетке были сде- 
ланы некоторые попытки 
исправить создавшееся по- 
ложение и соответствую- 
щим предприятиям была 
поручена разработка эле- 
ментов для ИФО, по своим 
техническим и весогабарит- 
ным параметрам не усту- 
пающим лучшим зарубеж- 
ным образцам. Разработки 
были проведены, но до 
настоящего времени, к со- 
жалению, большая часть 
элементной базы (электро- 
литические конденсаторы, 
транзисторы, элементы 
А-316, «Прима», аккумуля- 
торы НКГц-0,45 и другие) 
для фотовспышек так и не 
освоена и серийно не вы- 
пускается. 

Остановимся несколько 
подробнее на последних, 
более совершенных моде- 
лях фотовспышек, разрабо- 
танных в двенадцатой пяти- 
летке или находящихся еще 
в процессе разработок в 
НПО «Зенит» и ПО «Поля- 
рой». 

Фотовспышки НПО «Зе- 
нит» — «Электроника ФЭ-28» 
и «ФЭ-29» уже известны со- 
ветским фотографам. Пер- 
вая фотовспышка (начало 
выпуска — 1 987 год) — авто- 
номная, Оз -И 4 при $ плен- 
ки ^64 ед, ГОСТ/150; вторая 
(начало выпуска — 1989 
год) — приставная к фото- 
камерам типа «Эликон-1», 
Об = 1і} при 5 пленки= 
-100 ед. ГОСТ/150. Три со- 
вершенно новые фото- 
вспышки «Электроника 
Ф Э - 30» , « Ф Э-3 0 А » и 

«ФЭ-30А-1» с блоком пита- 
ния БПФ-30 этого же объ- 
единения имеют новое сти- 
левое решение и отвечают 
высоким конструктивно- 
технологическим, эргоно- 
мическим и эстетическим 
требованиям. При светочув- 


ствительности используе- 
мой пленки 100 ед. ГОСТа 
они имеют ведущее число, 
равное 25. Эти модели фо- 
товспышек максимально 
унифицированы и отличие 
их заключается в дополни- 
тельных элементах и орга- 
нах управления. Они име- 
ют устройство для измене- 
ния направления излучения 
(поворотное устройство), 
гайку фиксации в обойме 
фотоаппарата, кнопку и ин- 
дикатор готовности фото- 
вспышки к работе, кальку- 
лятор, электрический кон- 
такт во вставке, съемный 
синхропронод, разъем для 
подключения блока питания 
типа «Электроника БПФ-30». 
«Электроника ФЭ-ЗОА» — 
первая в СССР автоматиче- 
ская с сохранением энергии 
фотовспышка. Она отлича- 
ется от предыдущих отече- 
ственных автоматических 
фотовспышек экономичной 
энергосберегающей схе- 
мой, то есть имеет эконо- 
мичную схему автоматики, 
позволяющую расходовать 
только необходимую для 
конкретных условий съемки 
часть накопленной энер- 
гии до следующих вспышек. 
Благодаря этому умень- 
шается интервал между 
вспышками и увеличивается 
их количество, которое 
можно получить от комп- 
лекта элементов питания. 
Фотовспышка «ФЭ-ЗОА» 
оснащена индикатором сра- 
батывания автоматики, по- 
зволяющим убедиться в 
том, что съемка осущест- 
вляется в пределах зоны 
автоматического действия 
фотовспышки. «Электрони- 
ка ФЭ-30А-1» отличается от 
фотовспышки «Электрони- 
ка ФЭ-ЗОА» тем, что комп- 
лектуется дополнительным 
светоприемннком типа 

СП-30, позволяющим отно- 
сить фотовспышку от фото- 
аппарата на 1,5 м. 

В настоящее время в НПО 
«Зенит» ведется разработка 
еще двух фотовспышек; не- 
автоматической «Электро- 
ника ФЭ-31» и автоматиче- 
ской «Электроника ФЭ-31 А». 
Целью конструкторского 
решения этих моделей яв- 
ляется создание типоряда 
фотовспышек, отвечаю- 
щих конструктивно-техно- 
логическим, эргономиче- 
ским и эстетическим требо- 
ваниям, содержащих стиле- 
вые признаки ранее разра- 
ботанных электронных 
товспышек «Электроника 
ФЭ-30» и «Электроника 
ФЭ-ЗОА». В основу разра- 
ботки положена идея созда- 


ния двух фотовспышек с 
максимальной унификаци- 
ей деталей, минимальными 
размерами, удобством экс- 
плуатации и обслужива- 
ния, создания выразитель- 
ной объемно-пространст- 
венной структуры с высо- 
ким уровнем нюансной про- 
работки всех элементов 
формы. Форма корпусов 
электронных фотовспышек 
близка к прямоугольному 
параллелепипеду, располо- 
женному вертикально и 
имеющему скосы в верхней 
и нижней частях. Автомати- 
ческая электронная фото- 
вспышка «Электроника 

ФЭ-31А» отличается от не- 
автоматической «Элентро- 
ника ФЭ-31» наличием фо- 
топриемника, который рас- 
положен слева от рефлек- 
тора и предназначен для 
автоматической установки 
времени освещения объек- 
та съемки. Ведущее число 
при светочувствительности 
пленки 125 ед. ГОСТа — 12. 
Небольшое отличие одной 
модели от другой еще про- 
является в графическом 
оформлении справочных 
таблиц калькуляторов. Внеш- 
не оба варианта фотовспы- 
шек выполнены в стилевом 
единстве с кинофотоаппара- 
турой и построены на конт- 
расте темных корпусных де- 
талей со светлым экраном 
и светлыми элементами гра- 
фики. 

ПО «Полярой» разработа- 
ло три новые модели фо- 
товспышек: «Электроника 

ФЭ-16», «ФЭ-16А» и 

«ФЭ-16АУ». Первая модель 
неавтоматическая, другие — 
автоматические. Ведущее 
число при 5 пленки = 64 ед. 
ГОСТ/1 50 — 1 4, Конструк- 
тивно эти модели имеют 
идентичный внешний вид н 
одинаковые габаритные 
размеры. По техническому 
уровню фотовспышки этого 
класса близки зарубежным 
аналогам, лишь немного 
проигрывая им по весога- 
баритным показателям. 

Рассмотрим основные тех- 
нические и потребительские 
характеристики, которые 
необходимо принимать во 
внимание при выборе и ис- 
пользовании ИФО, К пер- 
вым относятся ведущее чис- 
ло * + , вид питания, угол из- 
лучения, время готовности, 
количество импульсов; ко 
вторым — калькулятор, по- 
воротное устройство, зна- 
чение выдержки, устанав- 
ливаемое на фотоаппарате, 
при применении фото- 
вспышки, оснащение при- 
надлежностями. 
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Простые ИФО 



«СІФ-ЗМ», Изготовитель — Арзамасский 
зав од радиодеталей; начало выпуска -** 
^60 гСі неавтоматическая; источник пита- 
чня — сеть (220 В); номинальная анер- 

гия — . 36 Дж; ведущее число (8 пленки — 
М ед, ГОСТе) * — ■ 14; угол излучения — 
не менее 60; время готовности — 20 с; 

длительность импульса свете — 0,4 0,6 с; 

габариты — 46X63X101 мм; масса ^ 320 г; 
цена ■ — 13 руб. 60 ноп. 

Делее ведущее число указано для 
пленки с такой же чувствительностью. 



«Чайка*. Изготовитель — ПО «Элитен»; 
начало выпуска — 1 974 г, ; не а втомети ч е- 
скал; источник питания — сеть (220 Я) 
или батарея типе «Молния»; номинальная 
анергия — 36 Дж; ведущее число — 12; 
угол излучения — не менее 45 е ; время го- 
товности — 20 с; длительность импульса, 
свете — 1/2000 с; количество вспышек от ■. 
одного комплекта источников — не менее 
50; габариты — 165X210 Х85 мм; масса — 
1100 г; цене — 31 руб* 80 коп. 



■Фото н«. Изготовитель — ПО «Элитен»; 
начало выпуска— 1901 г,; источник пита- 
ния — сеть (220 В) или преобразователь 
Напряжения типа ПН-70; номинальная 
энергия — 36 Дж; ведущее число — 24; 
угол излучения — не менее 50; время го- 
товности — 15 с; длительность импульса 
свете — 1/2000 с; габариты — . 100X85X60 
мм; массе — 350 г; цене — 19 руб. 



«Луч-МІ*. Изготовитель — ПО «Элитен»; 
начало выпуске — Т98 1 г.; неавтоматиче- 
ская; источник питания — сеть (220 В) 
или батарее «Молния»; номинальная 
энергия — 36 Дж; ведущее число — 24; 
угол излучения — не менее 60”; время го- 
товности — 20 с; длительность импульсе 
свете — Т/2000 с; габариты — 227 X 130 X 1 15 
мм; масса 1500 г; цене — 30 руб. 



«ФИІЪ-46*. Изготовитель — ПО «Норма»; 
начало выпуске — 1904 г.; источник пита- 
ния — сеть (220 В) или батарея тиле 
«Молния»; номинальная энергия — Зё Дж; 
ведущее число— 16; угол излучения — 50“; 
время готовности — 10 с; длительность 
импульса свете — Т/300 с; габариты — 
85X46X101 мм; масса — 320 г; Цена — 
19 руб* 



«ФИЛ-105*. Изготовитель — ПО «Норме»; 
начало выпуска — 1983 г.; источник пита* 
имя — сеть (220 В) или батарея «Молния» 
(330 В); номинальная энергия — 68 Дж; 

■едущее число — 28; угол излучения — 
50 ; время готовности — 10 с; длитель- 
ность импульса света — 1/500 е; габари- 
ты — 84ХВ2Х214 мм; массе — 610 г; це- 
не — 30 руб, 



к Электронике В 1-2 (в, Изготовитель — 

НПО «Зенит»; начало выпуска — 1979 г*; 
неавтоматическая; источник питания — 
сеть (220 В) или источник постоянного 
тока (300 В); номинальная энергии — 

36 Дж; ведущее число — 20; угол излуче- 
ния — не менее 50“; время готовности — 
8 с; длительность импульса света — 
1/1000 с; габариты — 35X80X91 мм; мае* 
Сі — 325 г; цене — 16 руб | 



«Электре нн ка ФЭ17.. Изготовитель — 
НПО «Зенит»; начало выпуске — 1984 г.; 
источник питания — сеть (220 В) или ис- 
точник постоянного тока (300 В); номи- 
нальная энергия — 18 Дж; ведущее чис- 
ло — 16; угол излучения — на менее 50 е ; 
время готовности — В с; длительность им- 
пульса свете — 200 мкс; габариты — 
35X00X91 мм; массе — 145 г; цене — 
14 руб* 


Ведущее число — это про- 
изведение числового значе- 
ния диафрагмы объектива 
фотоаппарата на расстояние 
от фотоаппарата до объек- 
та съемки, при котором на 
фотопленке получается изо- 
бражение нормальной плот- 
ности. Ведущее число фото- 
вспышки рассчитывается по 
следующей формуле; 

С я = 0,07і х уѳ7 ХЗ, где 
Ст$ — ведущее число фото- 
вспышки для фотографиче- 
ской пленки с общей све- 
точувствительностью 5, м; 
Ѳу — освечнвание в направ- 
лении оптической оси фото- 
вспышек, кд. с; 5 — общая 
светочувствительность фо* 
тографической пленки. 

Если известно ведущее 
число при определенной 
чувствительности пленку 
то, переходя на другую 
чувствительность пленки, 
можно рассчитать новое ве- 
дущее число по формуле: 

О х = а 8 X }/§*, где 

С* — неизвестное (новое) 
ведущее число, м; О в — ве- 
дущее число, указанное в 
паспорте ИФО; 8* — свето- 
чувствительность используе- 
мой фотопленки; 5 — свето- 
чувствительность фотоплен- 
ки 64 ед. ГОСТа. 

Вид питания фотовспышки 
может быть: от сети 220 8, 
50 Гц, от элементов, акку- 
муляторов и комбинирован- 
ный. При питании фото- 
вспышки от элементов типа 
А-316 или аккумуляторов 
типа НКГц-0,45 и других су- 
ществует понятие — число 
световых импульсов, кото- 
рое характеризует фото- 
вспышку в количественном 
отношении, то есть сколько 
можно отснять фотопленок 
от одного комплекта эле- 
ментов или аккумуляторов* 
Например, фотовспышка 
«Электроника ФЭ-26» при 
питании от элементов А-316 
позволяет отснять две фото- 
пленки (количество импуль- 
сов — 80). От элементов пи- 
тания или аккумуляторов 
также зависит время готов* 
ности фотовспышки к рабо- 
те. 

Врем а готовности — это 
время от загорания индика- 
тора готовности после 5-й 
вспышки при питании от 
свежих элементов. Свежи- 
ми считаются элементы, с 
момента изготовления кото- 
рых прошло не более двух 
месяцев. 

Угол излучения светового 
пучка большинства совре- 
менных моделей ИФО со- 
ставляет 45 — 60 е , что обес- 
печивает необходимое при 
съемке равномерное осве- 
щение кедра. Некоторые 
модели позволяют изме- 
нять угол излучения (напри- 
мер, «ФИЛИ 02м). С изме- 
нением угла излучения со- 
ответственно изменяется и 
ведущее число. 8 отдельных 
фотовспышках нового поко- 
ления имеются поворотные 
головки (отражатели). Пово- 


ротные головки предназна- 
чены для изменения направ- 
ления светового потока фо- 
товспышки, то есть для 
обеспечения при необходи- 
мости съемки в отраженном 
свете. Головка фотовспыш- 
ки вращается в горизон- 
тальной плоскости, влево — 
на 180° и вправо — ■ на 90°. 
Через каждые 30 е обеспе- 
чивается ее фиксированное 
положение. Сам отража- 
тель имеет фиксированное 
положение через 30° в диа- 
пазоне поворота вверх на 
90° и вниз — на 15 е , Следу- 
ет отметить, что конструк- 
ция головки предполагает в 
дальнейшем установку на 
отражателе сложных свето- 
фильтров, рассеивателей, 
бленд. 

Спектральный состав из- 
лучения ИФО близок к сол- 
нечному свету. Это позво- 
ляет успешно пользоваться 
ими при съемке на черно- 
белые и цветные фотоплен- 
ки. При этом на фотоаппа- 
рате устанавливают вы- 
держку 1/30 с. Зная чувст- 
вительность используемой 
пленки, по калькулятору 
вспышки определяют диа- 
фрагму, которую устанавли- 
вают на объективе фотоап- 
парата, и определяют рас- 
стояние до объекта съемки. 
При съемке на цветную фо- 
топленку диафрагму, полу- 
ченную для черно-белой 
пленки, увеличивают на 
1 — 2 деления. Фотовспышки 
в основном рассчитаны для 
съемки при плюсовой тем- 
пературе окружающей сре- 
ды, В тринадцатой пятилет- 
ке начнутся работы по по- 
нижению нижнего предела 
рабочей температуры фото- 
вспышек до — 10°С 

Е. ФРОЛОВ 
НПО «Зенит» 

(Окончание следует) 


* 8 технической документации 
ні фотовспышки (ГОСТ ОТУ, ОТТ 
и ТУ] Медан термин «ФЭЛ» — * 
фотовспышка электронная, 

* щ Численное значение ведущаго 
числа, указанное * инструкции по 
эксплуатации для фотовспышки, 
может отличаться от прима денного 
• данной статье, * основу кото- 
рой положены данные ТУ. Отли- 
чия связаны с технологией про- 
изводства, принятой на там или 
ином предприятии. 
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Зимний пейзаж 

Среди работ фотолюби- 
телей хороший зимний пей* 
заж встречается редко. Это 
объясняется некоторыми 
трудностями зимних съе- 
мок» В это время года 
солнце стоит низко, свето- 
вой день короток. Открытый 
пейзаж можно снимать от 
восхода и до заката всего 
лишь в течение нескольких 
полуденных часов, а для 
съемок а лесу это время 
сокращается до минимума, 
особенно на узких полянах 
или просеках. Не способ- 
ствуют зимним пейзажным 
съемкам и сильный мороз, 
и малое количество сол- 
нечных, благоприятных для 
этой цели дней. 

Удача при съемках зимой 
не всегда сопутствует фо- 
толюбителю еще и потому, 
что она технически слож- 
нее съемок в другие вре- 
мена года. Прежде всего 
это относится к выбору 
правильной экспозиции. 
Считается, что зимний пей- 
заж в солнечную погоду 
имеет большой интервал 
яркостей, который невоз- 
можно воспроизвести на 
снимке без утраты деталей 
в снегах либо в тенях изо- 
бражения. Такое утвержде- 
ние справедливо только от- 
части, поскольку следует 
различать два вида зимне- 
го пейзажа, отличающихся 
по контрасту: с темными 
хвойными деревьями в кад- 
ре и без них. При отсутст- 
вии в кадре деревьев хвой- 
ных пород интервал ярко- 
стей сюжета обычно неве- 
лик, так как тени хорошо 
подсвечиваются снежным 
покровом, имеющим высо- 
кую отражательную способ- 
ность. При съемке открытых 
пейзажей или в березовом 
лесу фотограф имеет дело 
не с контрастом самого сю- 
жета, а с контрастом све- 
тотени, который в зимнее 
время относительно не вы- 
сок (не выше, чем летом), 
поэтому никаких особых 
трудностей для воспроиз- 
ведения такой сюжет не 
представляет, В этом случае 
достаточно правильно вы- 
брать светофильтр и не до- 
пустить ошибки в опреде- 
лении экспозиции, тогда на 
снимке хорошо проработе- 
ютея детали в тенях и сва- 
тах, Чем светлее небо и чем 
больше на нем белых обла- 
ков, тем большую плот- 
ность должен иметь желтый 
светофильтр, используемый 
при таких съемках. Величи- 
на экспозиции в данной си- 


туации определяется по ин- 
тегральной яркости объек- 
та съемки. Присутствие в 
кадре деревьев хвойных по- 
род, особенно елей, услож- 
няет эту задачу. Зимой 
хвоя темнеет и отражает 
свет* в 3—4 раза хуже, чем 
летом. Снег же, отражаю- 
щий более 90% падающего 
на него света, имеет огром- 
ную яркость. Полностью 
воспроизвести такой интер- 
вал яркостей почти невоз- 
можно, даже применяя фо- 
томатериалы с большой ши- 
ротой при абсолютно точ- 
ном расчете экспозиции м 
сильно выравнивающем 
проявлении негативов. Све- 
тофильтры в этом случае 
мало помогают: желтые, 
желто-зеленые почти не 
эффективны вследствие 
сильного потемнения хвои, 
а оранжевый, хотя и не- 
сколько высветляет ее на 
снимке, настолько повыша- 
ет контраст светотени, что 
становится неприемлемым, 

В подобных сюжетах реко- 
мендуется включать в кадр 
только далеко стоящие де- 
ревья, чтобы они занимали 
малую его часть, и мирить- 
ся с тем, что они будут вос- 
производиться на снимке 
силуэтом, без проработки 
деталей. Такие деревья или 
их ветви на переднем пла- 
не в крупном масштабе в 
кадр включаться не долж- 
ны. 

Вторая трудность зимних 
съемок — это воспроизве- 
дение на снимке фактуры 
снежных поверхностей. До- 
стигается это наиболее вы- 
годным характером освеще- 
ния, выбором светофильтра 
и величины экспозиции при 
съемке. Фактура снега хо- 
рошо воспроизводится при 
боковом, полуконтровом 
или контровом освещении. 
За счет низкого положения 
солнца зимой от каждой не- 
ровности на снегу возника- 
ют длинные косые тени, 
способствующие выявлению 
на снимке его структуру. 
Допустимо и переднебоко- 
вое освещение, однако при 
этом фактура снега прора- 
батывается хуже. Фрон- 
тальный свет следует при- 
знать неудачным, так как 
при таком освещении фак- 
тура снега почти не выяв- 
ляется, Плохо воспроизво- 
дится фактура снежных по- 
верхностей и при рассеян- 
ном освещении из-за отсут- 
ствия на нем светотени, 
поэтому снимать зимний 
пейзаж в пасмурную пого- 
ду не следует, 

Исключением можно, счи- 
тать картины снежных бура- 
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нон, метелей. Снимать такие 
сюжеты трудно и удачи 
здесь редки, так как снег 
на подобных: снимках полу- 
чается в виде сплошной се- 
рой, тяжелой массы, что 
плохо вяжется с действи- 
тельностью. Поверхность 
снега на переднем плане не 
должна быть ровной, нетро- 
нутой. Снег значительно 
естественнее выглядит на 
снимках, когда он взрыхлен 
и на нем видны следы, лыж- 
ня или протоптанная тро- 
пинка, Правильное соотно- 
шение света и тени на сне- 
гу, обеспечивающее естест- 
венность воспроизведения 
его на поверхности, воз- 
можно при правильном вы- 
боре светофильтра. При го- 
лубой безоблачном небе 
чаще всего используются 
светлые желтые и желто- 
зеленые светофильтры 

(Ж- 1,4 х и ЖЗ-1,4*). Более 
плотные фильтры этой груп- 
пы применяются реже, в 
основном при наличии на 
небе большого количества 
белых облаков. Оранжевый 
светофильтр повышает кон- 
траст светотени на снегу, 
ухудшая тем самым харак- 
тер его воспроизведения 
на снимках* Оранжевый и 
красный светофильтры на- 
ходят применение на зим- 
них съемках лишь когда 
требуется подчеркнуть бе- 
лизну и густоту инея на вет- 
вях деревьев, проводах, ко- 
торые в этом случае прое- 
цируются на фоне темного, 
почти черного неба. Голубой 
светофильтр Ы,4 Х почти 
не находит применения в 
подобных съемках, посколь- 
ку, понижая контраст свето- 
тени на снегу, ухудшает его 
проработку на снимках. При 
съемке пейзажей, включаю- 
щих участки сверкающего 
на солнце льда, большую 
пользу приносит поляриза- 
ционный светофильтр, с по- 
мощью которого можно 
пригасить блики* В ряде 
случаев этот светофильтр 
может быть использован и 
для притемнения неба без 
опасения увеличить конт- 
раст светотени. Зимой, 
вследствие малой запылен- 
ности воздуха, действие 
всех цветных светофиль- 
тров становится более ощу- 
тимым* Фактура снега на 
снимках чаще всего утрачи- 
вается из-за его перезкспо- 
нирования. По этой причине 
необходимо пользоваться 
исправным фотоэкспоно- 
метром и выбирать величи- 
ну экспозиции с учетом ха- 
рактера последующего про- 
явления негативов* При вы- 
равнивающем проявлении 
двухрастворным способом 
или в разбавленных прояви- 
телях хороший результат 
получается, если экспози- 
цию определять по яркости 
освещенных солнцем участ- 
ков снега и увеличивать ее 
на 2 экспозиционных ступе- 
ни по сравнению с показа- 
ниями экспонометра. Вели- 


чина указанной поправки 
корректируется в зависимо- 
сти от условий проведения 
негативного процесса. Недо- 
держки при зимних съемках 
встречаются реже, но их 
тоже следует опасаться, так 
как при излишне тонком не- 
гативе снег на отпечатке 
получается серым и наибо- 
лее светлые его участки не 
имеют необходимой белиз- 
ны. 

Зимой а атмосфере со- 
держится мало водяных па- 
ров, воздушная дымка не- 
значительна, поэтому про- 
странство на снимках пере- 
дается Неудовлетворитель- 
но, за исключением таких 
дней, когда а толще мороз- 
ного воздуха появляются 
мельчайшие кристаллики 
льда, которые, сверкая на 
солнце, как бы повисают в 
нем, Такие моменты не сле- 
дует упускать для съемок, 
Обычно они бывают рано 
утром при тихой солнечной 
погоде, когда температура 
воздуха внезапно резко по- 
нижается. Образующаяся 
при этом дымка в сочетании 
с густым инеем придают 
пейзажу красивую серебри- 
стую тональность. 

Несколько замечаний по 
ведению съемок. Шторно- 
щелевые затворы с матер- 
чатыми шторками фотоап- 
паратов при низких темпе- 
ратурах работают неустой- 
чиво, Фокусировка объек- 
тивов затрудняется из-за 
загустения смазки. Поэто- 
му фотокамеру и смен- 
ные объективы держат 
под пальто, извлекая их 
только на время съемки* 
Взводить затвор и перево- 
дить кадры нужно плавно, 
без рывков и лишних уси- 
лий, так как пленка на холо- 
де становится хрупкой и у 
нее легко повреждается 
перфорация. Фотопленку 
для зимних съемок лучше 
всего использовать мелко- 
зернистую, низкочувстви- 
тельную: на ровной серой 
поверхности с изображени- 
ем снега очень заметным 
становится зерно. Приме- 
нение противосолнечных 
бленд на все объективы 
при зимних съемках следу- 
ет признать обязательным: 
при высокой яркости снега 
увеличивается вероятность 
возникновения рефлексов, 
По этой же причине следу- 
ет отдать предпочтение 
объективам с многослой- 
ным просветлением. Рабо- 
тать на морозе удобнее 
всего в перчатках, надев 
поверх них теплые рукави- 
цы, которые снимают толь- 
ко во время самих съемок. 
Кассеты с неотснятой плен- 
кой носят во внутреннем 
кармане, В кофре они силь- 
но переохлаждаются, плен- 
ка становится ломкой и за- 
рядить ее в фотоаппарат 
уже невозможно, 

А. БАКАНОВ 

ФОТО АВТОРА 


КОММЕНТАРИИ 
К СНИМКАМ 

В ПОДМОСКОВЬЕ. Фото- 
аппарат — «Прантика», объ- 
ектив — «Тессар» 2,8/50 мм, 
диафрагменное число — 8, 
светофильтр — Ж-І,4 Х , плен- 
ка — «Фото-64». Съемка 
проводилась солнечным ут- 
ром после обильного ноч- 
ного снегопада, одевшего 
темные кусты и сосны в бе- 
лый пушистый наряд. Бла- 
годаря этому в кадре отно- 
сительно мало темных эле- 
ментов, детали в которых 
не воспроизвелись. Фактура 
снега проработана хорошо 
за счет правильно выбран- 
ного светофильтра и боно- 
вого, «скользящего» света. 
Воздушная перспектива вы- 
явлена слабо, но уходящая 
вдаль лыжня как бы под- 
черкивает глубину прост- 
ранства и компенсирует в 
определенной мере этот не- 
достаток* 

ПОТЕПЛЕЛО* Фотоаппа- 
рат — «Пентакон-сикс», объ- 
ектив — «Биометар» 2, В/ВО 
мм, диафрагменное чис- 
ло — 11, светофильтр — 
УФ*1 Х , пленка — - «Фото-32», 
Январь, около 14 часов. 
После морозной ночи тем- 
пература днем повысилась, 
к густой иней, подогретый 
январским солнцем, начал 
опадать с ветвей, оставляя 
на снегу характерные отме- 
тины. За счет высокой про- 
зрачности воздуха небо бы- 
ло густо-синим, контраст 
светотени на снегу оказал- 
ся очень высоким, поэтому 
решение снимать не с жел- 
тым, а с ультрафиолетовым 
светофильтром было вер- 
ным. Точка съемки выбира- 
лась с таким расчетом, что- 
бы ветви кустов, покрытые 
густым инеем, были ярко 
освещены солнцем и про- 
ецировались на фоне зате- 
ненного леса. Боковой 
контражур помог хорошо 
проработать на снимке фак- 
туру снега. Общий контраст 
сюжета не очень высок, так 
как в снимке отсутствуют 
деревья хвойныя пород. 


ФОТОРЕКЛАМА 


Для вас, 
фотолюбители! 



Каспийский завод точной механики ос- 
воил выпуск нового горизонтального элек- 
трофотоглянцевателя ФГГ-ЗМ, предназна- 
ченного для сушки и глянцевания черно- 
белых и цветных фотобумаг на бвритован- 
ной подложке* Б отличие от всех выпускае- 
мых в стране ЭФГ он имеет терморегуля- 
тор, сигнальную лампочку и специальный 
пинцет; обеспечивает непрерывность в ра- 
боте. Терморегулятор поддерживает необ- 
ходимую температуру глянцующих пластин 
в заданном режиме, не допуская их пере- 
грева; универсальный пинцет служит для 
снятия горячих пластин и обработки отпе- 
чатков в кювете; индикаторная лампочка 
ИН-3, установленная на входе прибора, сиг- 
нализирует о его включении в электросеть. 

Технические характеристики ФГГ-ЗМ: 
напряжение питания — 220 В; потребляе- 
мая мощность — 200 Вт; размер глянцую- 
щих пластин — 250X310 мм; терморегуля- 
тор — ТНЭ-6, 220 В; диапазон регулирова- 
ния температуры глянцующих пластин (ре- 
гулировка плавная) — 60 — 95 °С; время вы- 
сушивания фотоотпечатков в горячем ре- 
жиме — 3 мин; неравномерность нагрева 
глянцующих пластин (в центре и по краям) 
не более 7 °С; габариты — 106X288X366 мм; 
масса не более 3,5 кг; цена — 25 руб. 

Адрес аавода-изготовителя; 368300, 
г. Каспийск, ДАССР, Завод точной меха- 
ники* 

Фотокооператив «Аура» выпускает хи- 
мические наборы реактивов, позволяющие 
тонировать черно-белые отпечатки в корич- 
невый тон сепии. Преимущества набора — 
отсутствие вредных газовыделеннй из раст- 
воров, возможность проведения процесса 
тонирования в закрытьи помещениях, не- 
сложность приготовления и использования 
ванн, доступность работы с ним начинаю- 
щих фотолюбителей. 

При помощи этих наборов тонируют фо- 
тоснимки, выполненные а различных жан- 
рах. Особенно эффектно выглядят тониро- 
ванные в тон сепии фотопортреты. Лучшие 
результаты получаются на фотобумаге ти- 
па «Унибром». 

Наборы содержат химически чистые 
реактивьі, дающие возможность получать 
при тонировании чистые и яркие цвета. 
Продолжительность тонирования в двух 
растворах — 20—30 мин. Возможно горячее 
глянцевание, В 1 л каждого раствора мож- 
но обработать 30 отпечатков размером 
13X18 см без видимого ухудшения резуль- 
татов, Гарантийный срок хранения набора — 
3 года, приготовленных растворов — до 
двух недель. 

Кооператив высылает наборы индиви- 
дуальным заказчикам и организациям. Це- 
лесообразно заказывать не менее 10 набо- 
ров, стоимость упаковки и пересылки — 
1 руб. Цена одного набора — 50 коп. 

Адрес для заказов: 715211, Киргизская 
ССР, Ошская обл., Фрунзенский р-н, 
Надамджайский сурьмяный комбинат 
нм. М. В. Фрунзе, кооператив «Аура». 
Тел.: 55-68. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Копирование слайдов 


Изготовление высококачественны* цвет- 
ных дубликатов с диапозитивов, получен- 
ных на современных цветных обращаемых 
пленках типа «Орвохром», по сравнению с 
ранее описываемыми методами [СФ: 1972, 
№ 1; то, М2 3; 1951, М2 7, 8, 9; 1983, М2 і, 
5і 7 ; 1988, № 10, 11} имеет ряд существен- 
ных особенностей. Предлагаем вниманию 
читателей статью Петера Ульбрихта, руно- 
водителя технического отдела фотоспужбы 
аОрвои, раскрывающего некоторые секре- 
ты копирования и обработки подобных 
цветных пленон. 

Получение копий с цветных слайдов 
возможно в виде так называемых цветных 
дубль-слайдов и отпечатков- Эти процессы 
значительно облегчаются, если в наличии 
у фотографа имеются специальные копиро- 
вальные пленки для печати или цветная об- 
ращаемая фотобумага. В случае отсутствия 
специальных цветных фотоматериалов ко- 
пии слайдов изготавливают на том же типе 
цветной пленки, на которую проводилась 
съемка, или на обычной цветной фотобу- 
маге. Однако в последнем случае высокое 
качество изображения, идентичное ориги- 
налу, достигнуть сложно. Поэтому остано- 
вимся на наиболее ответственных этапах 
изготовления цветных копий со слайдов. 

Дубль-слайды. Профессиональные фото- 
графы, научные работники и фотолюбите- 
ли для изготовления дубликатов со слай- 
дов пользуются одним из двух следующих 
способов: изготавливают промежуточный 
негатив, а затем с него проводят печать на 
позитивную пленку типа «Орвокопор» либо 
применяют прямое печатание на соответ- 
ствующем обращаемом копировальном фо- 
томатериале. Проведенная нами практиче- 
ская работа показала, что предпочтение 
следует отдавать второму способу, Это 
объясняется тем, что первый способ в от- 
личие от второго имеет существенные не- 
достатки: большие затраты труда, двойные 
потери при копировании, сложность приве- 
дения в соответствие друг другу фотогра- 
фических параметров исходного слайда, 
промежуточного негатива и копировально- 
го фотоматериала, а сокращение времени 
проявления промежуточного негатива при- 
водит к возникновению цветоисквжения в 
изображении. Рассмотрим подробнее воп- 
рос прямого дублирования слайдов с по- 
мощью цветных обращаемых пленок. 

Для прямого изготовления дубликатов 
с цветных диапозитивов ѴЕВ . РіІтГаЪгІк 
\ѴоНеп («ОШѴО») специально разработаны 
ниэкочувствительмые цветные обращаемые 
пленки для печати — «Орвохром ЕІО-Іь 
под цветовую температуру источника све- 
та 5500 К и «Орвохром ІЮ-2» (3200 К). 
К сожалению, они выпускаются только для 
потребностей фотографов ГДР, Однако 
фотограф для этих целей может исполь- 
зовать и цветные обращаемые пленки 
«Орвохром Е1Т-18» и «иТ-2Ь, предназна- 
ченные для съемок при дневном освеще- 
нии (5500 К) и «Ораохром ІЖ-17», предназ- 
наченную для съемон при искусственном 
освещении (3200 К). 

Для достижения оптимальной цветопе- 
редачи прежде всего необходимо создать 
постоянные условия* В качестве источника 
света используют галогенные или пере- 
кальные фотолампы, В случае применения 
МФО подбирают подходящие конверсион- 
ные светофильтры. При дублировании слай- 

42 


дов на пленку «Орвохром ІЖ-17» * необхо- 
димая для определения правильной вы- 
держки пробная копия уже показывает, как 
правило, хорошую цветопередачу. Незна- 
чительные искажения цветового тона явля- 
ются результатом изменения цветовой тем- 
пературы источника копировального цвета 
из-за старости лампы, колебания напряже- 
ния в сети, применения галогенной или пе- 
рекальной фотолампы, влияния эффекта 
Шварцшильда вследствие относительно 
длинных выдержек при копировании или 
неоптималъных условий обработки пленки. 
Такие цветоискажения можно устранить при 
помощи копировальных светофильтров. 
Иногда для оптимизации цветопередачи до- 
статочно сменить источник копировального 
света или применить слабый конверсионный 
светофильтр, При этом имеющееся цвето- 
искаженне устраняют путем повышения 
плотности светофильтра, являющегося до- 
полнительным по цвету к искажению цве- 
тового тона. 

Обработку полученных таким образом 
на «Орвохром УК-17» дубликатов ориги- 
нальных слайдов проводят по инструкции 
«ОКШО-9165» («СФ», 1984, N2 1). Однако 
хороших результатов можно достигнуть 
лишь при сокращенном времени первого, 
черно-белого проявления. При использова- 
нии набора реактивов «Реахром» (ВНР) вре- 
мя первого проявления «УК-17» также со- 
кращают. Если этого не сделать и после 
копирования пленку обрабатывать в черно- 
белом проявителе стандартное время про- 
явления, то начество цветного изображения 
будет неудовлетворительным. Копия полу- 
чится слишком контрастной, исчезнет про- 
работка деталей в светах и тенях, цвета 
начнут оказывать на зрителя неприятно- 
интенсивное визуальное действие, средние 
тона и цветовые переходы отчасти пропа- 
дут. Так как пленка «Орвохром УК-17» из- 
начально уже обладает низким контрастом, 
сокращение предписанного инструкцией 
времени проявления с 6—7 до 5 минут даст 
еще менее контрастное изображение с 
уменьшенным значением светочувствитель- 
ности. Хотя при этом способе обработки и 
не достигается идеальный для копироваль- 
ного процесса контраст, равный 1,0, но 
дубль-слайды получаются лишь немного 
контрастнее исходного слайда-оригинала 
(контраст оригинала, умноженный на конт- 
раст копировального материала, равен конт- 
расту копии). 

Таким образом, при тщательном соблю- 
дении всех наших рекомендаций по копи- 
рованию и обработке пленок «Орвохром» 
получаются дубликаты слайдов, мало отли- 
чающиеся от их оригиналов. Кроме того, 
фотограф, любящий экспериментировать, 
приобретает возможность изменять опре- 
деленные слайды путем различных цвето- 
вых коррекций (фильтрования) или увели- 
чения частей кадра так, чтобъ» копирован- 
ный диапозитив стал художественно более 
выразительным. 

Цветные отпечатки со слайдов. Получить 
цветные отпечатки со слайдов, снятых на 
пленке «Орвохром», можно через из- 
готовление промежуточного негатива, с по-, 
мощью которого проводят печать на обыч- 
ную цветную фотобумагу. Однако предъ- 
являть высокие требования к качеству ко- 
пии, полученной на фотобумаге, бессмыс- 
ленно, так как двукратная операция копи- 
рования влечет за собой заметные потери 
а качестве. Кроме того, фотографическое 
изображение на непрозрачной подложке 
принципиально не может полностью вос- 
произвести весь интервал яркостей пер- 
воначальную брилъянтность цветов и все 
детали изображения диапозитива. Успех 
проведения этих работ в первую очередь 
зависит от качества полученного промежу- 
точного негатива. Если печатают слайдовый 
оригинал на цветную негативную пленку 
«Орионолор N0-21» и обрабатывают ее как 


обычно, то на основании фотографических 
свойств исходного и копировального мате- 
риалов получают промежуточный негатив 
с контрастом от 1,2 до 1,4. Это следует из 
соотношения: 

Ѵпр.н. — Ѵел.о. * Ѵн.і 

где 'УіфѴ — контраст копируемого проме- 
жуточного негатива; Ѵсл.о. — контраст слай- 
дового оригинала (например, «иТ-18» с 
у ”2,0); Уи .' — контраст съемочного мате- 
риала промежуточного негатива (например, 
«N0-21» с у = 0, 6—0,7). 

Контрастный промежуточный негатив, 
как правило, невозможно использовать 
дальше, так как цветная фотобумага имеет 
лишь нормальный контраст. Поскольку слай- 
довый оригинал принимают таким, какой он 
есть, для решения поставленной задачи 
остается только снижение контраста про- 
межуточного негатива. Это возможно путем 
сокращения времени проявления. Решаю- 
щим недостатком этого приеме является 
то, что с уменьшением времени проявле- 
ния в слоях образуется меньше красителей, 
что решительно влияет на качество изобра- 
жения. Снижают контраст также путем по- 
реэкспонирования промежуточного негати- 
ва, В этом случае информация изображе- 
ния находится в убывающей части характе- 
ристической кривой — -в области передерж- 
ки, При правильной комбинации обоих спо- 
собов достигают приемлемый по качеству 
промежуточный негатив. В смысле компро- 
мисса можно допустить малое повышение 
контраста промежуточного негатива. Это 
вызывает некоторые потери деталей в изо- 
бражении, однако позволяет увеличить на- 
сыщенность и сочность цветов. При этом 
общее впечатление от цветного отпечатка 
улучшается. Для того, чтобы уменьшить по- 
являющийся при сокращенном проявлении 
разбаланс по контрасту между отдельными 
фотослоями промежуточного негатива, 
пленку в фотобачке во время проявления 
вращают реже (за исключением начала про- 
явления, для устранения возможного при- 
липания пузырьков воздуха), чем обычно. 

Исходя из вышесказанного, мы рекомен- 
дуем применять при изготовлении цветных 
промежуточных неготивов следующую ме- 
тодику: пероэкспонирование промежуточ- 
ного негатива на 3 — 4 ВІМ, сокращение 
времени цветного проявления приблизи- 
тельно на 20 — 30%, малое вращение улит- 
ки с пленкой а фотобачке во время прояв- 
ления. Дальнейшоя обработка промежуточ- 
ных негативов производится согласно инст- 
рукциям по обработке съемочных материа- 
лов «Орвоколор», При этом можно прибе- 
гать к имеющемуся в продаже набору ре- 
активов «Ог\ѵо С 5168», Обработка в уч- 
реждении бытового обслуживания не ре- 
комендуется, так как там но производится 
индивидуальное сокращение времени цвет- 
ного проявления. 

Для получения промежуточных негати- 
вов используют диапозитивы только хоро- 
шего качества. Основная предпосылка это- 
го — ■ правильное экспонирование исходного 
оригинала. Для копирования предпочти- 
тельнее использовать слайды с не слишком 
большим контрастом и хорошо прорабо- 
танными светами и тенями. 

ПЕТЕР УЛЬБРИХТ 


* в отличи* от шОреэхром ІЖ-17* при дубли р о* 
■ вини слвйдоі с пленой «Орюхром ІЛГ-2ІН н «ІГМвл 
к кячестіе > депонирующего спета применяют іышс 
метенные ии ды ламп с кон вер сиои ни ми фильтрами 
или МФО бел ниц* Во время обребатнн время пер- 
вого проявления сокращают е 1*0— !2 до 7—8 мин. 


ФОТОТЕХНИКА 


Калейдоскоп 


«Экспоцентр» 

сообщает 

В 1990 году в СССР будет 
проведено более 20 между* 
народных выставок, темати- 
ка которых охватывает мно- 
гие отрасли промышленно* 
сти, народного хозяйства, 
здравоохранение, отдых и 
спорт. Широка и география 
проведения выставок — от 
Риги до Алма-Аты. Однако 
на фоне этого выставочно- 
го многообразия интерес 
для фотографов могут 
представлять только две. 

Как и в прошлом году, 
сезон выставок открывает 
[I международная выставка 
товаров народного потреб- 
ления — «Консумэкспо-90»* 
С 16 по 24 января в выста- 
вочном комплексе в Моск- 
ве на Красной Пресне посе- 
тители увидят товары на 
любой вкус — одежду, тка- 
ни, меха, обувь, автотехни- 
ку, электроприборы, а так- 
же фототелекинорадиотех- 
нику* В этой выставке при- 
мут участие и кооперативы. 

Раз в пять лет в Москве 
проходит выставка, поль- 
зующаяся наибольшей по- 
пулярностью у фотографов- 
профессионалов и любите- 
лей. В 1990 году в Москве 
с 10 по 16 апреля Государ- 
ственный комитет СССР по 
телевидению и радиовеща- 
нию совместно с ВО «Экс- 
поцентр* организует IV 
международную специали- 
зированную выставку по 
фото- и кинопроизводст- 
ву — «Телекиморадиотедни- 
ка-90». Здесь будет пред- 
ставлено оборудование те- 
лецентров и радиодомов, 
аппаратура формирования 
и выдачи телевизионных и 
радиопрограмм, средства 
передачи, оборудование 
для съемки, обработки и 
монтажа киноматериалов, 
современное светотехниче- 
ское оборудование, исполь- 
зуемое в телевидении и 
кино, теле- и кинооптика, 
магнитные видео и звуко- 
вые ленты, кинопленки, ап- 
паратура тиражирования, 
аудиовизуальное оборудо- 
вание и системы, аппарату- 
ра приема телевизионных 
и радиовещательных про- 
грамм, профессиональная 
и любительская фотоаппа- 
ратура, фотопринадлежно- 
сти, черно-белые и цветные 
фотоматериалы, лаборатор- 
ное оборудование и проя- 
вочные машины. Выстав- 
ка «Телекинорадиотехника- 
90» позволит отразить по- 
стоянно возрастающую роль 


телевидения, радио, кино н 
фотографии как наиболее 
действенных и оперативных 
средств массовой информа- 
ции, способствующих соци- 
альному и научно-техниче- 
скому прогрессу. 

3 программу иностран- 
ных выставок в Москве, на- 
меченных к проведению, 
также включены: «Инфор- 
матика-90», «Электротехно- 
логия-90». Первая из них 
пройдет с 11 по 16 октября, 
вторая — с 22 по 29 ноября. 
На этих выставках посетите- 
ли ознакомятся с новейши- 
ми достижениями в обла- 
сти электронно-вычисли- 
тельной техники и информа- 
тики, 

М. БАРАНОВ, 
методист пресс-центра 

Отвечаем 

читателям 

— Пожалуйста, объясни- 
те, каким образом при мо- 
заичном преобразовании 
фона сотовая насадка на 
объективе фотокамеры 
(«СФ» Г 1984, К9 4) разбивает 
нерезкий фон и не затраги- 
вает резкого изображения 
объекта съемки? 

Г ЮРЬЕВ 

О явлении мозаичного 
преобразования фона мы 
попросили рассказать спе- 
циалистов ГОИ имени 
С. И. Вавилова, 

Монотонный передний 
фон никакая насадка-маска 
не может мозаично преоб- 
разовать, так как при одно- 
родной яркости фона, усу- 
губленной еще и нерезко- 
стью, неравномерности изо- 
бражения взяться неоткуда* 
Столь же верно, что с уве- 
личением расстояния меж- 
ду маской и объективом, 
изображение маски умень- 
шается. Это обычное пер- 
спективное изменение мас- 
штаба. По мере удаления 
маски от объектива ее кон- 
фигурация становится более 
явной и отчетливой, что так- 
же бесспорно, поскольку 
это — естественное возра- 
стание резкости. Геометрия 
маски может быть опреде- 
лена аналогично форме от- 
верстия бленды: как сече- 
ния лучка лучей данного 
объектива, участвующих в 
создании изображения кад- 
ра заданного размера. Диа- 
метр устанавливаемой вне 
объектива маски не может 
быть меньше светового диа- 


метра линзы (передней, ес- 
ли маска устанавливается в 
пространстве предметов, и 
задней, если она закрепля- 
ется в пространстве изобра- 
жения). Нельзя утверждать, 



что чем меньше фокусное 
расстояние, тем больший 
размер должна иметь мас- 
ка, устанавливаемая на том 
же расстоянии от объекти- 
ва, поскольку в этом случае 
не будет учтено положение 
главных плоскостей* 

Эффект «мозаичного пре- 
образования* не содержит 
ничего загадочного и име- 
ет ту же природу, что и воз- 
никновение изображений 
кольцевых бликов при съем- 
ке зеркально-линзовыми 
объективами, имеющими, 
как известно, посередине 
светового люка светонепро- 
ницаемую заглушку. Для яс- 
ности понимания эффекта 
рассмотрим систему (см. 
рисунок), содержащую объ- 
ектив с главными плоско- 
стями Н и И\ объект 0[, на 
который осуществляется 
реэкостная настройка, фо- 
топленку в фильмовом ка- 
нале (плоскость фикусиров- 
ки Р), яркую точку А вне 
зоны резкости объекта О и 
маску $ с непрозрачным 
участком К* 

К аж д ой точке прост ран- 
ет в а предметов соответст- 
вует своя точка в простран- 
стве изображения* Так, точ- 
ке Оі, принадлежащей рез- 
ко изображаемому предме- 
ту О, адекватна на фото- 
пленке точка О 1 !* В то же 
время точка А г , являющая- 
ся изображением точки А, 
не лежит в плоскости фото- 
пленки и потому проециру- 
ется туда в виде светового 
пятна 5', При этом непроз- 
рачный участок К изобра- 
жается внутри светлого 
пятне 5 1 темным «остров- 
ком» К г . Если сместить не- 
прозрачное пятно К или 
как-то изменить конфигура- 
цию маски, например при- 
дав ей форму дырчатой со- 
товой насадки, соответст- 
венно поменяется и ее не- 
реэное изображение в мес- 
тах световых бликов, повто- 
ряющихся по кадру соот- 
ветственно числу светящих- 
ся нерезких точек, Влияние 


структуры маски на форму 
нерезкого изображения яр- 
ких точек тем больше, чем 
больше расстояние ^ежду 
плоскостью пленки и точ- 
кой А‘ (резким изображе- 
нием яркой точки А). На ри- 
сунке видно, как разраста- 
ется кольцевой блик по мере 
удаления из резкой зоны. 
По мере уменьшения ди- 
станции фокусировки изо- 
бражения маски будут уве- 
личиваться* пока не сольют- 
ся в одно при сближении 
плоскости наводки с плос- 
костью самой маски. И на- 
оборот, при отдалении зо- 
ны резкости изображения 
светового люка в местах 
бликов будут уменьшаться, 
пока не стянутся к резкому 
изображению по форме 
блика (например, в точку). 

Явление мозаичного пре- 
образования будет наблю- 
даться при различных поло- 
жениях маски относительно 
объектива: перед ним, за 
ним или внутри него. Как 
легко понять из рисунка, 
эффект имеет место не 
только применительно к 
фону, но и по отношению 
нерезких бликов от предме- 
тов на переднем плане. 
Поэтому выражение «пре- 
образование фона», хотя и 
удобно терминологически, 
но охватывает рассматри- 
ваемое явление лишь час- 
тично. Из рисунка ясно так- 
же, почему насадка-маска 
«не затрагивает» резкого 
изображения. Изменение 
площади светового люка 
влияет на общее оветопро- 
п у скани е объектива с мас- 
кой, что необходимо учи- 
тывать при выборе экспози- 
ционных параметров во вре- 
мя съемки. От конфигура- 
ции маски может зависеть 
распределение резкости в 
кадре. Так, например, если 
маска в виде узкой гори- 
зонтальной щели установ- 
лена в объективе вместо 
диафрагмы, то глубина рез- 
кости станет большей по 
отношению к горизонталь- 
ным структурам сюжета, 
это может быть использова- 
но* например, для того, что- 
бы сделать менее заметны- 
ми иити, идущие от марио- 
нетки к рукам артист а-кук- 
л овода. (Нерезкие блики 
при этом будут растяги- 
ваться по горизонтали.) Та- 
ким образом, варьируя 
структуру маски, можно 
влиять на форму фотоизо- 
бражения. 

П. БОЯРОВ, 

О. СТЕФАНОВА 
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ИНТЕРФОТО 


Фотообмен городов 



Фотовыставкой работ американского фото- 
графа Питера Костаса открылся осенний 
сезон в залах Музея архитектуры нм, 

А. В. Щусева в Донском монастыре- Поче- 
му именно музей архитектуры? 

Дело а том, что Питер Костас {82-летмий 
автор получил массу новых впечатлений от 
своей поездки в Москву) в основном зани- 
мается съемкой архитектуры. 

Он приехал в Америку из Греции в 1919 го- 
ду, был водителем такси, продавал фото- 
принадлежности* Тогда же, в 20-е годы, он 
занялся фотографией и уже более 60 лет 
ведет летопись изменения облика столицы 
США — Вашингтона* Съемка архитектуры 
у Костаса в чем-то сродни проектированию, 
поскольку он озабочен композиционными, 
пластическими и пространственными проб- 
лемами изображения города в фотогра- 
фии, 

Второе обстоятельство, выделяющее Кос- 
таса среди профессиональных фотографов, 
заключается в том, что он сам конструирует 
свою аппаратуру, 3 50-е и 60-е годы он раз- 
работал несколько моделей сверхшироко- 
угольных камер, вплоть до 180 е , рассчитан- 
ных на различный формат пленки — от 
6X6 до 13X16* Один из аппаратов для 
съемки архитектуры даже снабжен спе- 
циальным отсеком сверху для,., хранения 
бутерброда. Основательность и продуман- 
ность нужны во всем. 

В 1958 соду Костас сделал один из первых 
снимков «рыбьим глазом»* Его моделью 
стало здание Капитолия, купол, фрагменты 
интерьеров, а затем архитектурный ан- 
самбль Арлингтонского кладбища. Это бы- 
ли одни из первых а истории фотографии 
снимки, приучавшие публику к совершенно 
необычной системе трансформации обра- 
зов, которые дает объектив с охватом 180°. 
В 60-е и 70-е годы «рыбий глаз» был чрез- 
вычайно популярен, так как позволял сни- 
мать как затесненные, так и обширные 
пространства, придавал яркость и эффект- 
ность любой самой обычной сцене* Но по- 
том пришло насыщение. Казалось, что мно- 
жество опубликованных в разных странах, 
альманахах и ежегодниках снимков сдела- 
ны одним автором. Причина внешней похо- 
жести и обезличенности т^ких фотографий 
заключается в жестких закономерностях 
оптической деформации, которые дает эта 
оптика* От композиции, вписанной а круг, 




скова вернулись к прямоугольному фор* 
мату* 

Питера Костаса все это нисколько не сму- 
щало. Как и прежде, он продолжает иссле- 
довать возможности построения компози- 
ции в круге. Архитектура с ее прямоуголь- 
ными поверхностями, протяженными ци- 
линдрическими формами подходит для это- 
го лучше всего* Во-первых, на снимке мы 
почти физически ощущаем работу объек- 
тива по изображению пространства, а во- 
вторых, понимаем необходимость волевого 
начала в композиционной, геометрической 
фотографии такого рода, как нам показы- 
вает Костас. 

Внук Костаса — Крис Урситти — тоже про- 
должает своего рода технологический по- 
иск в фотографии. Его привлекают воз- 
можности съемки камерой, где объективом 
служит булавочное отверстие* И здесь в 
смысле конструирования собственных твор- 
ческих инструментов современная фото- 
графия смыкается как с традиционным ис- 
кусством живописи, графики, скульптуры, 
так и с искусствами новыми, технологиче- 
скими — кинетическим, компьютерным, 
видео и т. л* Авторский стиль сегодня во 
многом определяется не только личными 
художественными пристрастиями, позици- 
ей, но и, прежде всего, техническим инст- 
рументарием художника. 

Но при чем здесь обмен городов? Объяс- 
нение простое* 

В те дни, когда в Москве проходила вы- 
ставка Костаса, устроенная галереей 
«Уокер — Урситти — Мак-Гинкисс» и Музе- 
ем архитектуры, в Нью-Йорке открылась 
другая выставка, в новом помещении гале- 
реи ее основатели Джо Уокер, Крис Урсит- 
ти н Пол Мак-Гинннсс (о них в заметке 
«Дипломаты культуры» 15 июня 1989 года 
писала «Правда») разместили выставку фо- 
тографий Александре Родченко. Выставка 
эта была устроена при содействии «Союз- 
художэкспорта» к 100-летию со дня рожде- 
ния Родченко* 

В газетах Нью-Йорка и Вашингтона можно 
было встретить такие заголовки: «Гласность 
и галерея», «Революционный фотограф 
Родченко», «Впереди своего времени на 
60 лет». И пока москвичи осматривали ви- 
ды Вашингтона н Нью-Йорка на фотогра- 
фиях Костаса, американские зрители мыс- 
ленно совершали путешествие по улицам 
Москвы 20-х и 30-х годов на фотографиях 
Родченко, Родченко и Костас — неравно- 
значные фигуры, как не может быть равен- 
ства среди художников, даже живущих в 
одно и то же время в одном и том же 
городе. Но они близки по своему отноше- 
нию к фотографии как области художест- 
венно-исследовательской* Ракурсы Родчен- 
ко имеют аналогию в сферических компо- 
зициях Костаса по своей задаче — утверж- 
дению новых принципов и форм видения* 
«Мы должны раскрыть мир видимого», ~ 
как писал Родченко* 

Современная фотография оказывает огром- 
ное влияние на художественную деятель- 
ность в США. Многие имена фотографов 
прошлого и настоящего Америки мы не 
знаем и не представляем. Хотелось бы, что- 
бы фотообмен продолжался, и тогда мы 
бы увидели снимки Э. Стейхена или его 
выставку «Род человеческий», фотосеквен- 
ции Д. Майклса, коллажные композиции 
Д, Хокни и многое другое. 

А. ЛАВРЕНТЬЕВ 
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ИНТЕРФОТО 


Всеволод Некрасов О цирке, фотографии и жизни 


Пошел я на представление 
цирка «Ронкалли», не бу- 
дучи отнюдь завзятым цир- 
ковым зрителем* Цирк этот 
в Москве работал несколь- 
ко дней при большой выс- 
тавке ФРГ не Пресне -- 
словно бы и случаем вы- 
ступал, проездом. 

Шатер шапито поменьше 
обычных наших, и минимум 
цирковой помпы, оформи- 
тельства. В высшей степени 
цирковым был каждый но- 
мер. Рядов немного, зрите- 
ли на виду, почти как ар- 
тисты, и зрители-дети от 
этого ѣ полном восторге* 
Артисты слегка «пристава- 
ли» к ним еще на контро- 
ле— кому мазнут краской 
метку, кому сунут конфет- 
ку* А что выделывал с за- 
лом клоун Шуб — вот он 
поглядывает на нас со сним- 
ка — и ведь видишь: уже 
что-то выдумал..* Нет, я 
знаю, у нас есть, были за- 
мечательные клоуны, но 
Шуб и не клоун, а как бы 
самый шкодливый н наход- 
чивый пятиклассник па пе- 
ременке. Причем среди сво- 
их, таких же, в своем клас- 
се — что удивительноі Но 
время от времени «сорва- 
нец» налетал на реплики* 
Боюсь сейчас ошибиться, 
но «белый» клоун», пода- 
вавший эти реплики — про- 
стите, репризы, негром- 
кие, зато четкие, острые — 
был Трак (на снимке, где 
сидят двое, он слева).*. По- 
вторяю — я не специалист 
по цирку, но после первого 
отделения, кажется, и до 
меня стал доходить смысл 
краем уха слышанного 
раньше; что при всех воз- 
можностях циркового зда- 
ния на Ленинских горах, 
тянет будто и артистов, и 
зрителей в старый цирк на 
Цветном бульваре, А цирк 
«Ронкалли», мне показалось, 
относился к нашему старо- 
му примерно как старый ■— 
к нашему новому, 

В нормальном, мобильном 
цирке испокон веку рады 
гастролерам ими-то цирк 
и жив. Конечно же, и такой, 
как «Ронкалли». Вот он, кста- 
ти, Ронкалли, в гриме да с 
эдакими усами — итальянец 
итальянцем, какие могут 
быть сомнения, а ведь это 
сам Пауль Бернхард собст- 
венной персоной: художник, 
постановщик, хозяин и душа 
дела. В таком неповтори- 
мом амплуа он и выступает 
на арене. А сейчас глядит 
на наст а, опять вы,*, Ну-ну. 
Только расслабился, а тут 
тебе с камерой,*. 

Фотограф Навито делает 
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свою работу и отлично, по- 
моему, делает* Первый 
сорт: немецкая работа, тот 
самый случай... Работа в 
том, как можно понять, что- 
бы цирк стал зрителю окон* 
метельно близок — причем 
с изнанки, чтоб мысленно 
потолкался он среди фур- 
гончиков, посмотрел, како- 
ва там жизнь, за ареной 
цирка. 

А я могу сравнивать — что 
на фотографиях и как было 
на самом деле. Помню, тес* 
ннлнсь на душном пятачке 
среди этих самых фургон- 
чиков; больше а антракте 
податься было некуда — ни 
зрителям, ни артистам. На 
них таращились, и они по- 
глядывали на нас, скажем 
так, не без юмора. Ѳот та- 
кое отдохновение; очень 
похоже, как на фото, поме- 
щенных на этих страницах. 
Спор между цирком и спор- 
том — прекрасное дело, но 
никакой спортсмен-рекорд- 
смен не живет так* Тут ра- 
ботают как Тарзан, а живут 
как Чарли, и еще ухитряют- 
ся устроить уют* Возможно, 
иногда их размещают удач- 
нее, чем в Москве, но как 
бы то ни было, фургончик 
есть фургончик, хоть и с 
немецкой бытовой техни- 
кой. Приходится уживать- 
ся* 

Цирк — искусство старое и 
мудрое. На мой взгляд, те- 
ма серии Навиго и в том, 
как эти люди уживаются и 
с объективом, глазом каме- 
ры. Конечно, чье-то внима- 
ние — нагрузке, привычная 
артисту и даже желанная, 
но внимание врасплох — 
что-то другое. По мне, так 
ближе к зрителю, чем на 
сцене, артисту быть все рав- 
но невозможно, а нажимать 
на близость, форсировать 
контакт — зто уже побоч- 
ное средство, вроде помпы 
наоборот* Изнанка — это 
страшно интересно, можно 
показать артиста, как он 
живет, но вся изнанка су- 
ществует только для одно- 
го: для лица. Лицевой сто- 
роны. Живет артист для но- 
мера, для работы — и по- 
пробуйте застать его врас- 
плох на арене*.. Словом, 
мне бы все-таки хотелось 
увидеть на снимках обе 
стороны — и лицевую тоже: 
увидеть артиста в номе- 
ре* 

8 любой серии сразу вид- 
но, чего стоит фотограф. 
Искусственное выпирает на- 
ружу, И класс его виден по 
тому, как автор держит ин- 
тонацию. V Навиго снимки 
я выдержан ы» в одной то- 
нальности, фальшивых нот 
нет* Но и среди отличных 
снимков я бы отличил луч- 
шие, как, например, чело- 
век в шезлонге. Как четко 
скомпонован кадр и как 
четко вписан артист в кори- 
дорчик «межфургониого», 
как сказал бы Жванецкий, 
пространства* И втиснут, и 
вольготно расположился. 


Изящно даже, не давая се- 
бя стеснить в такой тесно- 
те, И на отдыхе, но и на- 
готове — так умеют отды- 
хать кошки, животные из 
самых ловких, цирковых по 
природе — хоть и не по 
склонности, если не считать 
куклачевскнх. Но это чело- 
век, не животное* 6 его 
отдых вторглись, но спо- 
койствию, достоинству не 
повредили, они сильней. 
Говоря проще, человек этот 
с юмором, И взгляд схва- 
чен такой ненарочито выра- 
зительный, что взаимодей- 
ствие, активную парность 
этих стенок, образующих 
щель, в которую, можно 
сказать, человека загнали, 
кажется, явно пересиливает 
другая парность, силовая 
линия, точно поперек, пер- 
пендикулярная первой; дуэт 
или дуэль — персонаж — 
камера. Снимок этот — как 
добротный, четкий цирко- 
вой трюк: и лаконично, и 
конструктивно, и предельно 
выразительно* 

Отношения фотографа и 
фотографируемого, ред- 
костно активизированные, 
выявленные всей конструк- 
цией снимка — вот что 
здесь дорого, на мой 
взгляд* Отношения совер- 
шенно непосредственные и 
куда как непростые и чест- 
ные — очень интересные 
отношения. Врасплох — > но 
н не больно врасплох: все- 
таки артист есть артист... 
Впрочем, если уж говорить 
о фотолетописи цирка, то 
Ронкалли с Навиго видней, 
Да и фотограф — это тот, 
кому видней — такая про- 
фессия* Ну, а Навиго — это 
значит мореплаватель* Жи- 
вет он в Гамбурге, немец- 
кой Одессе, работает бес- 
шумной «Лейкой», и он та- 
кой же Навиго, как Берн- 
хард — Ронкалли. О себе 
он сообщает скупо — рабо- 
ты скажут, считает Навиго* 
Наверное, он прав* 
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Премии журнала «Советское фото» за 1989 год 







Редколлегия нашего 
журнала учредила еже* 
годные премии авто- 
рам лучших публика- 
ций года. Лауреатами 
1989 года стали: 

ЕЛЕНА БЕЛЯЕВА — за цвет- 
има работы (№ 4), 

ОЛЕГ КУПРИН — за статью 
«Искусство задевать вопро- 
сы, И отвечать...» (N2 5). 

ЭДУАРД ЭТТИНГЕР — за 

фотоочерк о забастовке 
горняков в Кузбассе (№ 12), 

АЛЕКСАНДР ПИРОЖКОВ — 

за статью «Этот жестокий, 
жестокий, жестокий мир?..» 
(№ 1). 

ГАЛИНА ЛУКЬЯНОВА — за 

цикл статей «Замысел и 
воплощение» в разделе 
«Фотоюниор» (Ый 1 — -1 2), 

ВЛАДИМИР ПОТАПОВ — 

за цветные работы {N2 9). 

ВАЛЕРИИ СТИГНЕЕВ — за 

статьи «Образ в портрет- 
ной фотографии» (N2 1), 
«Россия — отчий дом» 

(№ 4), «Две тенденции» 

(N2 7), «Концептуальная фо- 
тография*^ 9), «Творче- 
ская группа «Факт» (N2 11), 

ДАНИЭЛА МРАЭКОВА — 

за статью «Повод для раз- 
мышлений» (N2 б). 

МИХАИЛ ХОРЕВ — за рабо- 
ту по установлению биогра- 
фии Теремина — одного из 
первых русских фотогра- 
фов (N2 10), 

ЛЁВ ШИЛОВ — за статью 
«Иконография Анны Ахма- 
товой» (№ 1 1), 

АНАТОЛИЙ БАКАНОВ — 

за цикл статей по практике 
фотографии (№ 1 1 2, 4, 7, 

12 ). 

АЛЕКСАНДР ДОБРОСЛАВ- 

СКИЙ — за статьи «Скаль- 
пель природы и искусства» 
(№ 2), «Электронная фото- 
графия» (N2 7), «Компью- 
терная фотография» (N2 10). 


Редакция журнала сер- 
дечко поздравляет лау- 
реатов 1989 года и же- 
лает им новых творче- 
ских успехов. 


ОЛЕГ КУПРИН 


ЭДУАРД ЭТТИНГЕР 


АЛЕКСАНДР ПИРОЖКОВ 


ГАЛИНА ЛУКЬЯНОВА 


ВАЛЕРИЙ СТИГНЕЕВ 


МИХАИЛ ХОРЁВ 


ЛЕВ ШИЛОВ 


АНАТОЛИЙ БАКАНОВ 


АЛЕКСАНДР ДОБРОСЛАВСКИЙ 


ЕЛЕНА БЕЛЯЕВА 


ДАНИЭЛА МРАЭКОВА 


ВЛАДИМИР ПОТАПОВ 
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